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iSTANBUL HACI SELiM AGA YAZMA ESER KUTUPHANESI AZiZ AHMUD
HUDAI EFENDI KOLEKSiYONU YAZMALARINDA BULUNAN EBRU
ORNEKLERI

Elif 0ZPALA!

MAKALE BiLGiSI 0z

[slam sanatlar1 arasinda énemli bir yere sahip olan ebru sanatinin tarihine baktigimizda ne
Gonderim Tarihi :18.10.2023 zaman ve nerede yapildigina dair kesin bir bilgi bulunmamaktadir. KAgit siisleme sanati olarak
KabulTarih_i . :19.12.2023 ortaya ¢cikmis olan ebru, hat ve cilt sanatlar ile birlikte kullanilmistir. Onceleri yazmalarin
[ T ez ciltlerinde, yan kagitlarinda, bir murakkanin yaz kitalarinin etrafindaki pervazlarda kullanilan
ebru sanati sonrasinda ise miistakil bir sanat dali olmustur.

Anahtar Kelimeler: Ebru, suyun yiiziine yapilan rengarenk bir nakistir. Yapimi kisaca su sekilde gerceklestirilir;
kitre ve benzeri maddeler yardimi ile kivami arttirilmis su ebru yapilacak teknenin igine
Ebru konulduktan sonra atkili ve giil dalindan yapilan 6zel bir fir¢a yardimi ile icine 6d ve su katilan

Haci Selim Aga Kiittiphanesi
Sanat

dogal boyalar ytlizeye serpilir. En son olusan desen kagida aktarilir.

Sanat Tarihi Calismanin amaci gegmis yiizylllarda yapilan ebrularin bilinip incelenmesi olmus ve bu
Yazmalar dogrultu da Haci Selim Aga Yazma Eser Kiitiiphanesi Aziz Mahmud Hiidai Efendi Koleksiyonu
yazmalarinda katalog taramasi yapimis ve yazmalarda bulunan ebrular tespit edilmistir.
Tespit edilen ebrular arasindan 25 adet ebru desen, renk ve teknik acidan anlatilarak
ARASTIRMA MAKALESI degerlendirilmistir. Degerlendirmeye alinan ebrular; battal ebru, gelgit ebru, sal ebru, tarakh
ebru, kumlu-kilgikl ebru, hatip ebru, biilbiilyuvasi ebru ve cicekli ebrulardan olusmaktadir.
Yiizyillar 6nce yapimis olan ebrularda hangi boyalar kullanilmis, hangi desenler hangi
tekniklerle uygulanmis bunun tespiti yapilarak ebrular ele alinmistir. Ayrica degerlendirilen
ebrularin yer aldig el yazmasi eserlerin kiinye bilgileri de verilmistir.

Kaynakg¢a Goésterimi: Ozpala, E. (2024). Istanbul hac1 selim aga yazma eser kiitiiphanesi aziz mahmud hiidai efendi koleksiyonu
yazmalarinda bulunan ebru érnekleri. Journal of Turkish Academic Novelty, 1 (1), 1-20.

1yiiksek Lisans Ogrencisi, Selcuk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Béliimii, e-posta: ozplelf.81@gmail.com
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ABSTRACT

When we look at the history of the art of marbling, which has an important place among the
Islamic arts, there is no definite information about when and where it was made. Marbling,
which emerged as a paper decoration art, was used with calligraphy and bookbinding art. The
art of marbling, which was previously used on bindings, side papers of manuscripts, and on
the sills around the writing stanzas of a "murakak”, became an independent branch of art.

Marbling is a colorful embroidery made on the surface of the water, and its production is
briefly carried out as follows. After the water, whose consistency has been increased with the
help of tragacanth and similar substances, is placed into the vessel where marbling will be
done, natural dyes containing gall and water are sprinkled on the surface with the help of a
special brush made of horse hair and rose branches. The final pattern is transferred to paper.

The aim of the study is to know and examine the marblings which were made in the past
centuries. According to this direction, Hact Selim Aga Manuscripts Library and Aziz Mahmud
Hudai Efendi collection manuscripts are researched, and the marblings found in the
manuscripts are determined. Among the marbling patterns identified, twenty-five marbling
patterns were explained and evaluated in terms of color and technique. Marblings, which are
evaluated, consist of "battal" marbling, tidal marbling, "hatip" marbling, nightingale nest
marbling, raft marbling, combed marbling, wavy marbling, sand-herringbone marbling and
floral marbling. Marblings were discussed by determining which dyes were used and which
patterns were applied with which techniques centuries ago. In addition, the imprint
information of the manuscripts containing the evaluated marbling is also given.

Citation Information: Ozpala, E. (2024). Types of marbles in istanbul aziz mahmud hudai efendi written works collection in haci selim
aga written work library. Journal of Turkish Academic Novelty, 1 (1), 1-20.

Elif OZPALA
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GIRIS
Bu calismada ge¢mis yiizyillarda yapilmis olan kadim ebrularin tespit edilmesi ve bu
ebrularda kullanilan desen, renk ve tekniklerin bilinerek bu giin yapilan ebru sanatina katki

saglamasi amaclanmistir. Calisma Haci Selim Aga Yazma Eser Kiitiiphanesi Aziz Mahmud Hiidai
Efendi Koleksiyonu'nda gerceklestirilmistir.

Banisinin matbah emini oldugu sirada Uskiidar’da, bir sibyan mektebiyle birlikte yapimina
baglanan kiitliphane, avlu kapisinin istiindeki Yesarl Mehmed Esad Efendi'nin hattiyla yazilmis
insa kitabesine gore 1196 (1782) yilinda tamamlanmis, vakfiyesi de Muharrem 1197’de (Aralik
1782) dizenlenmistir. Gliniim{iizde kii¢iik bir bahge icinde yer alan kiitiiphane binasi, 6n kisminda
bir okuma salonu ile bunun arkasina sonradan eklenmis, yiiksekce bir zemine oturan ve okuma
salonuna basik bir kemerle agilan kitap deposu kismi olmak iizere iki béliimden meydana gelir.
Baslangi¢ta Haci Selim Aga'nin vakfettigi 1200 civarinda kitaptan olusan kiitiiphane koleksiyonu
zamanla Uskiidar’daki Kemankes Emir Hoca, Nurbanii Sultan, Babiissadde Agas1 Yakub Aga, Aziz
Mahmud Hiiday1 kiitiiphanelerinin de katilmasiyla zenginlesmistir. Kiitiiphane i¢in II. Abdiilhamid
doneminde bir katalog hazirlanmistir (Ertinsal, 1996, s. 498).

Kiitliphanede bugiin 2988 yazma, 1375 matbu olmak tizere 4363 eser bulunmaktadir.
Calismanin yapildig1 Aziz Mahmud Hiidai Efendi koleksiyonunda ise 806 aded yazma, 1342 aded
matbu eser yer almaktadir. 806 aded yazma eser i¢in katolog taramasi yapilmis ve 188 aded ebru
tespit edilmistir. Tespit edilen ebrular arasindan 25 adedi desen, renk ve teknik agidan anlatilarak
degerlendirilmistir. Degerlendirmeye alinan ebrular; battal ebru, gelgit ebru, sal ebru, tarakh
ebru, kumlu-kilgikli ebru, hatip ebru, biilbiilyuvasi ebru ve gigekli ebrulardan olusmaktadir.

1. Ebru Sanati

Ebru, suyun yiiziine yapilan rengarenk bir nakistir. Yapimi kisaca su sekilde
gerceklestirilir; kitre ve benzeri maddeler yardimiile kivamlastirilmis su, ebru yapilacak teknenin
icerisine konulduktan sonra at kili ve giil dalindan yapilan 6zel bir fir¢ca yardimuiile icine 6d ve su
katilan dogal boyalar yiizeye serpilir. En son olusan desen kagida aktarilir.

Tirkistan’da ortaya ¢iktigina dair goriisler bulunan ebru sanatinin Cagatayca’daki adi
hare gibi, damarlianlamina gelen ‘Ebre’ dir. iran’a gelen ebru sanati burada bulutumsu, bulut gibi
anlamlara gelen ‘Ebri’ ya da su yiliziimanasina gelen ‘Abru’ diye anilmistir. Hindistan’da Abar adi
ile bilinen sanat, Anadolu’da Ebru adinmi almistir. 17. ylzyilin baslarinda ‘Tiirk Kagidi’ adi ile
Avrupa’ya giden ebru sanat1 tiim diinyaya buradan yayilmistir (Barutgugil, 2001, s. 33).

Bugiin yapilan ebru iislubunun, XIII. yiizyilda Tiirkistan'da, Semerkant'ta ve XIV. yiizyilda
Iran cografyasinda yapildigina dair baz1 kaynaklar bulunmaktadir. Ebru, ipek Yoluve diger ticaret
yollarini kullanarak dogudan batiya ulasmistir. (Barutcugil, 2010, s. 59).

XVI. ylzyll ortalarinda Mir Muhammed Tahir tarafindan Hindistan’da yapilmaya
baslandig1 rivayet olunan ebruculugun, buradan iran’a ve daha sonra Istanbul’a kadar yayildig1 da
kabul edilir (Derman, 1994, s. 80-82).

Topkapi Sarayinda bulunan Arifi'nin 1539 tarihli Gly-i Cevgan adli eserindeki ebrular,
Herathh Mir Ali'nin Istanbul Universitesi Kiitiiphanesinde bulunan 1539 tarihli iki kitasimin
bulundugu ve Isik Yazan'in kaydettigi Fuzuli'nin Hadikatii’s-stieda adli eserin bir kopyasinda
kullanilmis olan ebrular bugiine kadar tespit edilebilen en eski ebrulardir (Dere, 2007, s. 28).
Tarihi olan en eski ebru kagitlarindan biri de 1554 yilina ait bir Maliki Deylemi yazisidir (Derman,
1977, s.7).

Osmanli doneminde acik renk desenli ebrulu kagitlar devlet belgelerinde ve resmi
yazigmalarda zemin olarak kullanilmaya baslanmistir (Barutgugil, 2001, s. 35).

Istanbul Hac1 Selim Aga Yazma Eser Kiitiiphanesi Aziz Mahmud Hiidai Efendi Koleksiyonu Yazmalarinda Bulunan Ebru Ornekleri
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2. Ebru Cesitleri

Bu baglik altinda; ¢alisma kapsaminda yazma eserlerin ciltlerinde tespit edilen ebru
cesitlerine yer verilmistir.

Battal Ebru: Ebrunun bilinen en eski tarzidir. Diger biitiin desenleri hazirlayabilmek i¢in
yapilacak ilk asama battal ebrudur. Boyalar teknenin yiizeyine serpilir ve herhangi bir islem
yapmadan kagida aktarilir. Boyalar tekneye serpilirken 6dii az olan boya 6nce, 6dii fazla olan boya
sonra serpilir. Tek renkli olabilecegi gibi ¢ok renkli de olabilir. (Barutgugil, 2001, s. 85).

Gelgit Ebru: Battal zemin hazirlandiktan sonra biz yardimi ile teknenin kenarlarina
paralel olarak yapilan ileri-geri hareketler sonucu olusan ebru cesididir (Oz¢imi, 2007, s. 66).

Sal Ebru: Hazirlanan gelgit ebru lizerine teknenin ¢aprazina dogru yapilan gelgit
hareketleriyle ya da ‘S’ kivrimlar c¢izilerek olusan ebru desenine sal ebrusu denilmektedir
(Barutgugil, 2001, s. 90). Gelgit hareketlerinin diizensiz ve daire seklinde cizilmesiyle de sal deseni
elde edilebilir (Derman,1977, s. 13).

Tarakli Ebru: Tahta ¢ubuk {izerine dizilmis ince tel ya da igneler ile hazirlanan tarak
denilen alet teknede hazirlanmis olan ebru lizerinde gezdirilir. Gelgit ebru tizerinde yapilacak bu
uygulama gelgit hareketinin aksi yoniinde olmalidir. Tarakli ebru, gelgit ebrusu ilizerinde
uygulanabildigi gibi battal ebru iizerinde de uygulanabilmektedir.

Taragin sik ve seyrek dizilmis olmasina gore genis tarakli ebru ve ince tarakli ebru gibi
sonuclar elde edilir (Derman, 1977, s. 16). Tarakli ebru yaptiktan sonra farkli dizilime sahip tarak
ile zig zag hareketler yapilarak zemin lizerinde gezdirilirse tavus kusu veyamidye kabugu olarak
adlandirilan desenler elde edilir (Barutgugil, 2001, s.95).

Biilbiilyuvasi Ebru: Genellikle battal zemin {izerine i¢ten disa veya distan ice dogru
helozonik daireler cizerek olusturulan ebru cesididir. Dairelerin ¢aplari istenilen biiyiikliikte
yapilabilir. Battal, tarakli ve gelgit ebru lizerine de uygulanabilmektedir (Dere, 2007, s. 100).

Dalgali1 Ebru: Teknede hazirlanan ebru, ileri geri hareketler yaparak kagida aktarildiginda
dalgali bir goriiniim olusur. Bu ebrulara da dalgali ebru denilmektedir.

Kumlu-Kil¢ikl1 Ebru: Kumlu ebru yapilirken en iyi netice veren boya lahor ¢ivididir.
Teknenin ortasindan baglayarak tiim yiizey kaplanana kadar lahor cividi damlatilir. Birbirini
iterek sikisan boyada catlaklar olusur. Boyanin su miktari azaltilarak da kumlu gériiniim elde
edilebilir (Barutgugil, 2001, s. 104). Daha fazla ¢atlamasi isteniyorsa teknenin yiizeyi kapatilarak
bekletilir. Catlaklar ‘v’ seklini aldiginda kilgikli ebru olusur. icinelahor katilmigrekler ile daha iyi
netice alinabilir (Dere, 2007, s. 112).

Hatib Ebru: Hatib ebrusu ilk kez Ayasofya Cami hatibi Mehmed Efendi tarafindan
yapilmis olup kendi ismiyle anilmaktadir. Zemin ebrusu iizerine bir veya daha fazla rengin ic ice
damlatilip bu renkli damlalarin biz ile sagdan sola, yukaridan asagiya hareket ettirilmesiyle olusan
desenlerdir. Hatib ebrusunda en fazla carkifelek, yiirek, tarakli yiirek ve yildiz sekilleri
kullanilmistir (Derman, 1977, s. 15-19).

Cicekli Ebru: Necmeddin Okyay'in gelistirdigi ve kendi adi ile anilan ebru tiiriidiir.
Herhangi bir ebru deseni zemin olarak yapilir. Zemin ebrusunun agik renkli olmasina dikkat edilir.
Bu zeminlerin iizerine biz yardimiile damlatilan boyalarin sekillendirilmesi ile yaprak ve ¢igek
desenleri ¢izilir (Barutgugil, 2001, s. 115).
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3. Istanbul Hac1 Selim Aga Yazma Eser Kiitiiphanesi Aziz Mahmud Hiidai Efendi
Koleksiyonu Yazmalarinda Bulunan Ebru Ornekleri

Yazmaeserin ad1 ‘el- Vasiyye’ dir. Miiellifi ‘Ebi Hanife (Imam-1A’zam), Numan b. Sabit b.
Zuta el-Kafi, 150/767’ dir. Akaid ve Kelam konularini iceren yazma Arapg¢a olarak kaleme
alinmigtir.

Battal ebru, eserin st ve alt kapaginda yer almaktadir. Kullanilan renkler kahverengi ve
lahor civididir. Tekneye ilk olarak kahverengi boya serpilmis sonrasinda lahor ¢ividi boya ile
serpmeler yapilmistir. Boyalarin 6d miktarlarinin azligi ve fir¢anin iyi siyrilmasiyla damlalarin
tekneye kii¢iik diismesi saglanmistir.

Resim 1. Battal Ebru, 717 Numaral1 Yazma Eser

Kaynak (Hact Selim Aga Ktp. Hiidai Efendi Koleksiyonu)
‘Miinacat-1 {lahiyye’ adl1 yazma eserin dili Arapc¢a’dir.

Ust kapak, alt kapak ve miklebde bulunan battal ebru hazirlanirken sirasiyla kahverengi,
lahor ¢ividi ve pembe boyalar kullanilmistir. Lahor c¢ividi zemine yogun olarak atilmis ve
kahverengi boyayinin sikismasi saglanmistir. Tekneye son olarak neftli pembe rengi serpilerek
ebru tamamlanmistir.

Resim 2. Battal Ebru, 1843 Numarali Yazma Eser

Kaynak (Hact Selim Aga Ktp. Hiidai Efendi Koleksiyonu)
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‘Ahkam-1 Ecram’ adli eserin miiellifi ‘Mehmed Emin’ dir. Tiirkce olarak kalem alinan
yazmanin istinsah tarihi H.1290’dur.

Ebru yazmaeserin tist kapaginda bulunmaktadir. Kullanilan renkler, sari, kirmizive lahor
boyalaridir. Tekneye sirasiyla sari, kirmizi ve lahor boyalar serpilmistir. Ebruya son olarak
serpmeler yapilarak serpmeli battal ebru hazirlanmistir.

Resim 3. Battal Ebru, 1790 Numarali Yazma Eser

Kaynak (Hac Selim Aga Ktp. Hiidai Efendi Koleksiyonu)
El yazmasi Kur’an-1 Kerim'’in istinsah tarihi H. 621’dir.

Kur’an-1 Kerim'in tist ve alt kapaginda yer alan ebruda turuncu ve lahor c¢ividi
kullanilarak battal bir zemin hazirlandiktan sonra teknenin enine ve boyuna zit yonde paralel
hareketler yapilarak gelgit ebru elde edilmistir. Son olarak a¢ik tonda toprak rengi ile serpmeler
yapilmis ve serpmeli gelgit ebrusu ortaya ¢cikmistir.

Resim 4. Gelgit Ebru, 00020 Numarali Yazma Eser

Kaynak (Hact Selim Aga Ktp. Hiidai Efendi Koleksiyonu)

A ‘es-Semailti'n-Nebeviyye ve'l-Hasaili'l-Mustafaviyye’ adl yazmanin miellifi “Tirmizi, Eba
[si Muhammed b. [sa b. Sevre es-Siilemi et-Tirmizi, 279/892°dir. Arapg¢a kaleme alinan yazma
eserin konusu Siyer-i Nebevi, Semail-i Serife’dir.

Yazmayi stisleyen gelgit ebru eserin tist kapaginda yer almaktadir. Ebruda, yesil, neftli
kirmizi, sar1 ve neftli lahor c¢ividi renkler kullanilarak bir zemin hazirlandiktan sonra teknenin
kenarlarina paralel olarak zit yonde yapilan hareketlerle gelgit deseni olusturulmustur.
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Resim 5. Gelgit Ebru, 1855 Numarali Yazma Eser

Kaynak (Haci Selim Aga Ktp. Hiidai Efendi Koleksiyonu)

‘Serhu Risaleti’l Adab’ adli eserin miiellifi ‘El-Cali Omer b. Ahmed’dir. Mantik konularini
iceren yazmanin dili Arapga’dir.

Ebru yazmanin alt kapak ve miklebinde bulunmaktadir. Kullanilan renkler siyah, kirmizi,
yesil ve gridir. Zemine ilk olarak siyah renk atilmis ardindan teknenin belli bélgelerine yesil, belli
bolgelerine ise kirmizi renk damlatilmistir. Sonrasinda yesil rengin tizerlerine gelecek sekilde
16k (visne ¢lirtigii) rengi damlatilmis ve teknenin koselerine yapilan paralel hareketlerle gelgit
deseni olusturulmustur. Son olarak gri renk ile serpmeler yapilarak serpmeli gelgit ebrusu
hazirlanmistir.

Resim 6. Gelgit Ebru, 1538 Numarali Yazma Eser

Kaynak (Haci Selim Aga Ktp. Hiidai Efendi Koleksiyonu)

‘Hul:_?}satii’l-Beyén fi Mezhebi Ebi Hanifeti'n-Nu'man’ adli eserin muellifi ‘Afvi, Ya’k(b b.
Mustafa el-Usktdari el-Celveti, 1149/1736’dir. Akaid ve Keldm konularini iceren yazmanin dili
Tlrkge'dir.

Sari, gri ve neftli lahor boyalari kullanilarak hazirlanan sal ebrusu yazmanin alt kapak ve
miklebinde bulunmaktadir. Sirasiyla tekneye gri, sar1 ve neftli lahor boyalar serpilmistir.
Teknenin kenarlarina zit yone yapilan gelgit hareketi sonrasi biz yardimuile ‘S’ kivrimlar yapilarak
sal deseni uygulanmistir.
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Resim 7. Sal Ebru, 392 Numarali Yazma Eser

Kaynak (Haci Selim Adga Ktp. Hiidai Efendi Koleksiyonu)

‘Terceme-i Milel ve Nihal’ adli yazma eserin miiellifi ‘Sehristani, Ebu’l-Feth Taceddin
(Lisaniiddin) Muhammed b. Abdulkerim b. Ahmed es-Sehristani, 548/1153’dir. Tiirkce kaleme
alinan yazmanin konusu Mezhepler Tarihidir.

Sal ebrusu yazmanin list kapak i¢cinde bulunmaktadir. Tekneye serpilen ilk renk neftli
siyahtir. Siyah rengin lizerine sirasiyla mavive neftli kirmizi boyalar atilmistir. Ancak bu iki renk
teknede dengeli olarak dagitilmamis olup belli bolgelerde mavi belli bolgelerde kirmizi rengin
daha yogun oldugu goriilmektedir. Yapilan gelgit hareketlerinin ardindan sal deseni
uygulanmistir.

Resim 8. Sal Ebru, 879 Numaral1 Yazma Eser

Kaynak (Hac Selim Aga Ktp. Hiidai Efendi Koleksiyonu)

Serhu Salati’l- Mesisiyye’ adli yazmanin miiellifi ‘Ismail Hakki Bursevi, ismail Hakk: b.
Mustafa el-Bursevi el-Celveti, 1137/1725dir. Dili Tiirk¢e olan yazma eserin istinsah tarihi ise
H.1220’dir.

Sal ebrusu eserin alt kapak ve miklebinde yer almaktadir. Alt kapakda bulunan ebrunun
renklerinde solmalar goriilmektedir. Miklebteki ebrunun durumu daha iyi oldugundan renk
tespiti ona gore yapilmistir. Ebruda kullanilan renkler, siyah, turuncu, visnegiiriigli, lahor ve
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kahverengidir. Saydigimiz renkler tekneye serpilmis ve biz yardimi ile ‘S’ hareketleri yapilarak
sal deseni uygulanmistir. Visne ¢iiriigii boyada ¢atlamalar tespit edilmistir.

Resim 9. Sal Ebru, 447 Numaral1 Yazma Eser

Kaynak (Hact Selim Aga Ktp. Hiidai Efendi Koleksiyonu)

‘El- Fazlirl- Vehbi fi Tercemeti’l-Canibi'l-Garbl’ adli eserin muiiellifi ‘Neyli Mirzazade
Ahmed b. MirzA Mehmed b. Habib el-istanbuli’dir. Tasavvuf ve Tarikatlar konulu yazmanin dili
Tirkge olup istinsah tarihi H.1156’dir.

Ust kapakta yer alan neftli sal ebruda kirmizi, sar1 ve mavi renkler kullanilarak battal bir
zemin hazirlanmistir. Zemindeki ebruya gelgit hareketleri yapilmadan sal deseni uygulanmistir.

Resim 10. Sal Ebru, 317 Numaral1 Yazma Eser

Kaynak (Hact Selim Aga Ktp. Hiidai Efendi Koleksiyonu)

‘Cevahiru’l-Fikih’ adli eserrin muellifi‘Sa’id Nemedptis, Tahir b. Islam b. Kasim el-Harizmi
el-Ensarf’ dir. Konusu Fikih [Imidir. Dili Arapg¢a olan yazmanin istinsah tarihi H. 771'dir.

Yazmada ebrunun bulundugu yer tst kapak icidir. Tarakli ebruda kullanilan renkler,
kirmizi, mavi, sar1ve gridir. Boyalar tekneye atildiktan sonra muhtemelen ince diiz tarak gecisinin
ardindan capraz hareketlerle midye kabugu tarak gecisi yapilmisve desen olusturulmustur. Beyaz
kagit rengi de boyalarin arasinda bir renk gibi durmaktadir.
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Resim 11. Tarakli Ebru, 740 Numaral1 Yazma Eser

Kaynak (Haci Selim Aga Ktp. Hiidai Efendi Koleksiyonu)

‘Serh-i Sohbetil-Ebrar’ adli eserin miiellifi ‘Sem’l el-Prizreni, Sem’ullah Mustafa b.
Muhammed el-Istanbuli, 936/1530’ dir. Dili Tiirk¢e olan yazmanin istinsah tarihi H. 1009’dur.

Eserin alt kapak ve miklebinde bulunan tarakli ebruda kullanilan renler siyah, kirmizive
oksit saridir. Miklebteki ebrunun durumu daha iyi oldugundan renk tespiti ona bakilarak
yapilmistir. Renkler tekneye serpildikten sonra gelgit hareketleri yapilmis ve ardindan sik disli
tarak yardimiile gecis yapilmistir. Olusan tarakl ebruya bizile sal deseni uygulanmistir. Alt kapak
ve miklebteki ebrularin tizerinde kahverengi deriden semse motifi bulunmaktadir.

Resim 12. Tarakli Ebru, 1331 Numarali Yazma Eser

Kaynak (Haci Selim Aga Ktp. Hiidai Efendi Koleksiyonu)

_ ‘Serhu’l-Ed’iyeti’l-Varide fi'l-Camii’s-Sagir’ adli yazma eserin miiellifi ‘Siiruri Muhammed
b. Ibrahim’ dir. Arapca kaleme alinan eserin istinsah tarihi H. 1126’dur.

Eserin list kapaginda bulunan tarakli ebru 6rneginde kullanilan renkler gri, pembe ve
neftli siyahtir. Bu renklerle zemin hazirlandiktan sonra genis dizilmis tarak ile gecis yapilmistir.
Tarak araliklarinin teknenin bazi yerlerinde genisledigi goriilmektedir.
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Resim 13. Tarakli Ebru, 205 Numaral1 Yazma Eser

Kaynak (Hact Selim Aga Ktp. Hiidai Efendi Koleksiyonu)

‘Serhu Risaleti’l-Hadimi fi Stiluki'n-Naksiyye’adli yazmanin dili Arapga olup istinsah tarihi
H.1238dir.

Ebru, yazma eserin iist kapaginda bulunmaktadir. Yesilin iki tonu, turuncu, pembe, mor,
kahverengi, sar1 renkleri kullanilarak battal bir zemin hazirlanmistir. Hazirlanan zemin iizerine
distan igce dogru cizilen helozonik hareketlerle biilbiilyuvast deseni uygulanmistir. Ebruda

turuncu ve kahverengi boyanin az miktarda kullanildig1 ve renklerin ytizeye dengeli dagitiilmadig:
gorilmektedir.

Resim 14. Biilbiilyuvasi Ebru, 365 Numaral1 Yazma Eser

Kaynak (Hact Selim Aga Ktp. Hiidai Efendi Koleksiyonu)
‘Risaletii'r-Reddiyye ale’'n-Nusayriyye’ adl1 yazma eserin dili Arapg¢a’dir.

Ust kapakta yer alan dalgali ebrunun zemin renkleri kahverengi ve yesildir. Uzerine
serpilen pembe renk iri damlalar halinde yogun olarak tekneye atilmis ve zemin boyasini

sikistirmistir. Ebru kagidi tekneye ileri geri hareketler yapilarak yatirilmis ve dalgalanma
saglanmistir.
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Resim 15. Dalgali Ebru, 966 Numarali1 Yazma Eser

Kaynak (Haci Selim Aga Ktp. Hiidai Efendi Koleksiyonu)

‘Hediyyetii’s-Salikin’ adli yazma eserin miiellifi ‘Afvi, Ya’k(ib b. Mustafa el-Uskiidari el-
Celvet], 1149/1736’ dir. Konusu Tasavvuf ve Tarikatlar olup Arap¢a kaleme alinmistir.

Eserin alt kapak ve miklebinde bulunan kumlu ebruda ilk olarak yesil, turuncu ve
kahverengi boyalar ile battal bir zemin hazirlanmistir. Hazirlanan zeminiizerine i¢ice damlatilan
lahor boyasi sikisarak ¢atlamis ve kumlu bir gériiniim olusmustur.

Resim 16. Kumlu Ebru, 375 Numaral1 Yazma Eser

Kaynak (Haci Selim Aga Ktp. Hiidai Efendi Koleksiyonu)
‘Kitabii'l-Mecalin ve’l-Meva'iz’ adh eserin dili Arap¢a’dir. Istinsah tarihi ise H. 1108'dir.

Ebru eserin st kapaginda yer almaktadir. Oksit kirmizi ve gri renk ile battal bir zemin
hazirlandiktan sonra gri renk zemin boyalarinin ilizerine i¢ ice gelecek sekilde damlatilmis ve
sikisan boyanin ¢atlamasi saglanmistir. Catlayan gri boyada kilgiklanma olusmustur.
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Resim 17. Kumlu-Kil¢ikli Ebru, 1860 Numarali Yazma Eser

Kaynak (Haci Selim Aga Ktp. Hiidai Efendi Koleksiyonu)

‘Esasii’l-iktibas’ adli yazma eserin miiellifi ‘Thtiyaruddin Hiiseyin b. Giyaseddin el-Hiiseyni
et-Tiirbeti el-Herevi 928/1522’ dir. Arap Edebiyati konulu eserin dili Arapg¢adir. Istinsah tarihi H.
1155'dir.

Kumlu ebru eserin alt kapaginda bulunmaktadir. Turuncu renk ile hazirlanan zemin
lizerine muhtemelen su orani azaltilmis yesil boya damlatilmis ve boyada kumlanma meydana
gelmistir. Olusan yuvarlaklar biz ile iceri ve disar1 dogru cekilerek hatip deseni uygulanmistir.

Resim 18. Kumlu Hatib Ebru, 1296 Numarali Yazma Eser

Kaynak (Haci Selim Ktp. Hiidai Efendi Koleksiyonu)

‘el-Veciz fi Tefsiri'l-Kitabi’l-Aziz’ adli yazma eserin miiellifi ‘Vahidi, Ebu’l-Hasen Ali b.
Ahmed b. Muhammed en-Nisabiri el-Mettlyl, 468/1070°dir. Arap¢a kaleme alinmis olan
yazmanin konusu Rivayet Tefsirleridir.

Hatib ebrusu eserin tist kapaginda bulunmaktadir. Siyah renk ile zemin hazirlanmistir. Bu
zemin lizerine yer yer lahor cividi, kahverengi ve pembe boyalarin i¢ ice damlatildigi, yer yer
sadece lahor cividinin damlatildigl gorilmektedir. Olusan yuvarlaklar biz ile iceri ve disar1 dogru

cekilerek hatip desenleri uygulanmistir. Su oram azaltilmis olan lahor boyasinda catlamalar
meydana gelmis ve kumlu hatib ebrusu olusmustur.
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Resim 19. Kumlu Hatib Ebru, 59 Numaral1 Yazma Eser

Kaynak (Haci Selim Aga Ktp. Hiidai Efendi Koleksiyonu)

_ ‘Ser-i Kaside-i Evliya Mehmed Aga’ adli yazma eserin miiellifi ‘Iism&’il Hakki Bursevi,
Isma’il Hakk: b. Mustafa el-Bursevi el-Celveti, 1137/1725'dir. Dili Tiirkce olan yazmanin istinsah
tarihi H. 1121'dir.

Kumlu hatib ebrusu yazmanin alt kapak ve miklebinde bulunmaktadir. Alt kapaktaki ebru
olduk¢a yipranmis oldugundan daha iyi durumda olan miklebteki ebruya gore renk tespiti
yapilmistir. Ebruda kullanilan renkler, gri, siyah, kirmizive mavidir. Zemin rengi olarak gri boya
kullanilmistir. Teknenin bazi yerlerinde mavive siyah renkler, bazi yerlerinde ise kirmizive mavi
renkler i¢ ice damlatilmis ve damlalara biz ile miidahaleler yapilarak hatib deseni uygulanmistir.
Boyalarin tamaminda kumlanma goriilmektedir.

Resim 20. Kumlu Hatib Ebru, 465 Numaral1 Yazma Eser

Kaynak (Haci Selim Aga Ktp. Hiidai Efendi Koleksiyonu)

‘Gil 4 Bilbul’ adli yazma eserin miiellifi ‘Fazli, Kara Fazli Mehmed el-Istanbuli,
971/1564’dir. Tiirk Edebiyati1 konulu yazmamn dili Tiirkge’dir. istinsah tarihi ise H. 1009'dur.

Hatib ebrusu eserin alt kapak ve miklebinde yer almaktadir. Siyah renk ile hazirlanan

zemin iizerine damlatilan sar1 boyalar biz yardimuile iceri ve disar1 dogru ¢ekilerek hatib deseni
uygulanmistir.
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Resim 21. Hatib Ebru, 1350 Numaral1 Yazma Eser

Kaynak (Haci Selim Aga Ktp. Hiidai Efendi Koleksiyonu)

‘Hasiye ala Serhi’s- Semsiyye’adli yazmaeserin miiellifi “M. Nevsehri Omer b. Osman”dir.
Konusu Mantik ilmi olan yazmamn dili Arap¢a’dur.

Ebru eserin iist kapaginda bulunmaktadir. Hatib ebrusunun zemininde mavi ve siyah
renkler kullanilmigstir. Siyah renk tekneye dengeli dagitilmamistir. Zemin renklerinde solmalar
goriilmektedir. Siyah ve kirmizi boya i¢ ice damlatilmis ve damlalar biz ile ¢ekilerek ytirek hatib
deseni uygulanmistir.

Resim 22. Hatib Ebru, 1544 Numaral1 Yazma Eser

Kaynak (Haci Selim Aga Ktp. Hiidai Efendi Koleksiyonu)

‘el- Hediyyetii's-Sugra’ adli yazma eserin miiellifi ‘Kara Musa Efendi’dir. Dili Arap¢a olan
yazmanin istinsah tarihi H.1055dir.

Cicek ebrusu yazma eserin tlist kapaginda yer almaktadir. Yesil ve neftli lahor ¢ividi boya
ile zemin hazirlanmistir. Hazirlanan zemintizerine damlatilan yaprak yesili boya biz ile ¢ekilerek
hazirlanan yaprak ve saplarin her birinin ucuna damlatilan dort adet kirmizi boya ile ¢igek
goriiniimi elde edilmistir.

2024
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Resim 23. Ci¢ekli Ebru, 891 Numarali Yazma Eser

Kaynak (Hact Selim Aga Ktp. Hiidai Efendi Koleksiyonu)
‘Risale fi Meseleti’s-Sulhi Ba’'de’l-Half’ adli yazmanin dili Arapga’dir.

Ebru eserin ust kapak i¢i ve yan kagidinda yer almaktadir. Zeminde lahor ¢ividi ve sar1
renk boya kullanilmistir. Boyalar zemine gelisi giizel atilmis ve dengeli olarak dagitilmamastir. Iki

renkte de catlamalar goriilmektedir. Yesil, kirmizi ve turuncu renkler iist iiste damlatilarak gigek
goriinimii elde edilmistir.

Resim 24. Cicekli Ebru, 1809 Numarali Eser

Kaynak (Haci Selim Aga Ktp. Hiidai Efendi Koleksiyonu)

‘Mukidu’l-Azhan ve Miikizu’l-Vasman’ adli yazma eserin miiellifi ‘La’lizade, Abdulbaki b

Mehmedb. ibrahim el-Istanbiili, 1159/1746’dir. Arap¢a olarak kaleme alinmis olan eserin istinsah
tarihi H. 1161’dir.

Eserin st kapak icinde bulunan ebrunun zemininde kahverengi boya izleri oldugundan
zeminin kahverengi oldugu tahmin edilmektedir. Zemin lizerine yaprak yesili boyaile damlatilan
damlalar biz ile ¢ekilerek yaprak ve sap goriinlimii elde edilmistir. Sar1 ve kirmizi boyalar ile
damlatilan damlalar ise biz yardimi ile dort yonden cekilerek cicekli ebru hazirlanmistir.
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Resim 25. Cigekli Ebru, 1847 Numarali Yazma Eser

Kaynak (Haci Selim Aga Ktp. Hiidai Efendi Koleksiyonu)
DEGERLENDiRME VE SONUC

Osmanhda padisahlar, devlet adamlar kiitiiphane kurmaya énem vermislerdir. ilim ve
hayir amag¢h kurulan bu kiitiiphaneler, dénemin egitim hayatina  6nemli katkilarda
bulunmuslardir. Kurulan kiitiiphanelerin koleksiyonlari kurucusu ve hayir sahiplerinin vakfettigi
kitaplarla zenginlesmistir.

Calisma Haci Selim Aga Yazma Eser Kiitiiphanesi Aziz Mahmud Hiidai Efendi Koleksiyonu
yazmalarinda bulunan ebrularin incelenmesi amach yapilmistir. Hiidai Efendi Koleksiyonu’'nda
806 adet yazma, 1342 adet matbu eser yer almaktadir. 806 adet yazma i¢in katalog taramasi
yapilmisve 188 adet ebru tespit edilmistir. Bunlardan 63 adedi battal ebru, 18 adedi kumlu kilgikh
ebru, 38 adedi hatib ebru, 23 adedi tarakli ebru, 21 adedi sal ebru, 10 adedi gelgit ebru, 11 adedi
cicekli ebru ve 3 adedi dalgali ebru, 1 adedi biilbiilyuvasi ebrudan olusmaktadir. Tespit edilen
ebrular arasindan 25 aded ebru desen, renk ve teknik acidan anlatilarak degerlendirilmistir.
Degerlendirmeye alinan ebrular, battal ebru, gelgit ebru, sal ebru, tarak ebru, biilbiilyuvasi ebru,
dalgali ebru, kumlu kilgikli ebru, hatib ebru ve cigekli ebrulardir.

Ebrullarin Kullanildig1 Yerler: Alt kapak, tist kapak, mikleb, kapak i¢i ve yan kagitlardir.

Ebrularda Kullanilan Renkler: Yesil, lahor cividi, kahverengi, pembe, sari, visne
ciiriigii, kirmizi, mavi, siyah, turuncu, gri, mor renk boyalar kullanilmistir.

Tarih: Kiitiiphanede karsimiza ¢ikan ebrular yazma eserlerin ciltlerinde yer almaktadirve
el yazmasi eserin cildinin tarih igerisinde yenilenme olasiligl goéz 6niine alinarak ve ebrular
lizerinde bir imza ve tarih bulunmadigl i¢cin ebrularin tarih tespitini yapmak miimkiin
olamamuistir.

Hatib Mehmed Efendi'nin dogum tarihi bilinmemekle beraber vefat tarihinin 1773 oldugu
biliniyor. Muhtemelen 1746 yilinda Ayasofya Cami Hatipligine tain edildi (Derman, 2020, s. 544-
545). Hatib ebrulan ilk kez Hatib Mehmed Efendi tarafindan yapilmistir. Mehmed Efendi’nin
eserlerinin arasinda kumlu ebrular da bulunmaktadir. Bu durumlari géz 6niine alarak; 375, 1860,
1296, 496, 1350, 1544, 59 ve 465 numarali eserler i¢in 18. ylizy1l bir tarih belirlemesi olabilir.

Battal Ebrular: 717 numaraliyazma eserde bulunan battal ebruda boyalar kii¢iik damlalar
halinde serpilmistir. 1843 numarali yazmada yer alan ebruda ise son atilan boya neftli boyadir.
1790 numarali yazma eserdeki ebru, serpmeli battal ebrudur.
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Gelgit Ebrular: 1538 ve 00020 numarali eserlerde bulunan ebrularin serpmeli gelgit
ebrusu oldugu, 1855 numarali yazmadaki ebrunun ise neftli boyalar ile hazirlanmis gelgit ebrusu
oldugu tespit edilmistir.

Sal Ebrular: 317 numarali 6rnek de diger 6rneklerden farkli olarak battal zemin tizerinde
sal desenlerinin uygulandig1 goriilmektedir. 879 numarali yazmada bulunan ebrunun siyah ve
kirmizi renkleri neftli boyalardir.

Tarakli Ebrular: 740 numarali yazmada yer alan tarak deseni midye kabugu olarak
adlandirdigimiz tarak tiirtiidiir. 1332 numarali yazmadaki tarakli ebruda ince tarak ile gecis
yapildiktan sonra tarakli ebruya sal deseni uygulanmistir. 205 numarali yazma eserde bulunan
tarakli ebruya ise genis aralikli tarak ile desen verilmistir.

Biilbiilyuvasi Ebru: 365 numarali yazmada yer alan biilbiil yuvasi ebru battal zemin
lizerine uygulanmistir.

Dalgali Ebru: Yazma eserin iist kapaginda bulunan dalgali ebruda yipranmalar ve
renklerinde solmalar goriilmektedir.

Kumlu-Kil¢ikli Ebrular: 1860 numarali yazmada bulunan kumlu ebruda kilgiklanmalar
goriilmektedir.

Hatib Ebrular: Degerlendirmeye alinan 59, 465, 1296 numarali yazmalarda bulunan hatip
ebrularinin kumlu hatib ebru 6rnegi oldugu goriilmektedir.

Cicekli Ebrular: Degerlendirmeye alinan 3 adet ¢icekli ebrudan 891 ve 1847 numarali
yazma eserlerdeki ebrular dénemin cicek iislubunu yansitmaktadir. 1809 numarali eserde
bulunan ebru da ise yaprak ve ¢icek renkleri tist tiste damlatilarak ¢igek goriiniimii elde edilmistir.

Kitap siisleme sanatlarinda 6nemlibir yere sahip olan olan ebru sanatinin ilk érnekleri ile
giiniimiiz klasik ebru ornekleri arasinda uygulama sekli ve desenler agisindan 6nemli bir
degisiklik olmadig goriilmektedir. Gegmis asirlarda icra edilmis olan ebrular bu gliniin ebru
sanatkarlarina ornek teskil etmistir. Gelenege bagh kalinan bu sanatta 19. yiizyil sonrasinda
sanatkarlarin katkilariyla o6zellikle ¢igekli ebrularda 6nemli gelismeler goriilmiistiir. Tarihi
boyuncakagit siisleme sanati olarak anilan ebru, bugiin kagit disinda bir¢ok kullanim alani bulan
bir sanat haline gelmistir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Yapmis oldugum bu ¢alismada sunmus oldugum veri ve analizleri, elde ettigim bilgileri, belgeleri
ahlaki kurallar ve akademiye uygun kurallar ¢ercevesinde elde ettigimi bildiririm. Yine elde
ettigim tiim bilgileri, dokiimanlar1 ve neticeleri bilimsel kaynaklardan etik kurallarina uyarak
yararlandigimi bildiririm. Yaptigim c¢alismamda faydalandigim tiim eserlerin uygun atiflarda
bulunarak kaynak gosterimi yaptigimi ve kullandigim verilerde bir farklilik olusturmadigimi,
calismamin 6zgiinliik yontinden uygunlugunu bildiririm. Aksi bir hal ortaya ¢iktiginda aleyhime
olusacak her tiirlii hak kayiplarini kabul ettigimi agiklarim.

Yazarlarin Makaleye Katki Oranlan
Bu calisma sadece bir yazar tarafindan hazirlanmistir.
Etik Kurul izni

Bu makalede etik kurul iznine gerek yoktur. Etik kurul karar1 gerekmedigine iliskin 1slak imzah
onam formu sistem tizerindeki makale siireci dosyalarinda yer almaktadir.

Cikar Beyani

Bu ¢calismanin hazirlanmasinda ¢ikar ¢atismasi yasanacak herhangi bir durum bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

The aim of the study is to know and examine marbling works in the past centuries and contribute
to today's art of marbling by identifying the patterns, colors and techniques used in these works.
In this direction, a catalogue search was made in Haci Selim Aga Manuscript Library's Aziz
Mahmud Hiidai Efendi collection. These patterns are defined, and among the identified marbling
patterns, 25 marbling patterns were explained and evaluated in terms of color and technique.

Marblings were discussed by determining which dyes were used and which patterns were applied
with which techniques centuries ago. In addition, the imprint information of the manuscripts
containing the evaluated marbling is also given.

When we look at the history of marbling art, there is no clear information about when and where
its production is started. Marbling, which emerged as the art of paper decoration, was used
together with calligraphy and bookbinding arts. The art of marbling, which has an essential place
among the book decoration arts, was first used on the bindings of manuscripts, side papers and
the moldings around the inscriptions of a muraqqa which is an album in book form containing
Islamic miniature paintings and specimens of Islamic calligraphy.

Marbling is a colorful embroidery made on the water's surface, and its production s briefly carried
out as follows. After the water, whose consistency has been increased with the help of tragacanth
and similar substances, is placed into the vessel where marbling will be done, natural dyes
containing gall and water are sprinkled on the surface with the help of a special brush made of
horse hair and rose branches. The final pattern is transferred to paper.

There are different types of marbling patterns. If the patterns are sprinkled on the surface of the
vessel and transferred to the paper without any processing, this is called "battal” marbling. After
the bottom floor is created, it is made by movingback and forth in opposite directions along the
long and short sides of the boat with the help of a needle or wire. The resulting marbling pattern
is called 'tidal marbling'. We call the marbling pattern created by tidal movements diagonally or
by drawing 'S’ folds as 'raft marbling' if the tool we call comb, which, prepared with thin wire or
needless arranged on a wooden stick, is moved over the marbling prepared in the boot, this
marbling type is called 'combed marbling'. 'Nightingale nest marbling' is the marbling that is

Istanbul Hac1 Selim Aga Yazma Eser Kiitiiphanesi Aziz Mahmud Hiidai Efendi Koleksiyonu Yazmalarinda Bulunan Ebru Ornekleri
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usually formed by drawing spirals of the desired diameter starting from the inside to the outside
after small-grained "battal" marbling is done. When the marbling prepared in the tool is
transferred to the paper by making back-and-forth movements, it is transferred to the paper by
making back-and-forth movements. Then, a wavy appearance occurs. This type of marbling is
called 'wavy marbling'. The paints drip into each other, get stuck, and crack. This creating is called
'sand marbling'. If this sanding is desired to be greater, the paints are left to wait without
interversion. If the cracks in the waiting paints take the shape ofa 'V’, this is called "herringbone
marbling'. The marbling formed by dropping one or more colors onto the ground marbling and
pulling them in and out is "hatip marbling'. 'Floral marbling' 'is another type of marbling formed
by drawing leaf and flower patterns by shopping the paints dropped on the prepared ground
marbling.

The study was carried out From Aziz Mahmud Hiidai Collection, whichis found in Hac1 Selim Aga
Manuscripts Library. The collection includes 806 manuscripts and 1342 printed works. A
catalogue search was done for 806 manuscripts, and 188 marbling works were identified. Among
the identified marblings, 25 were evaluated in terms of patterns, color and technique and
evaluated within the scope of the study. Marblings which are evaluated consist of "battal”
marbling, tidal marbling, "hatip" marbling, nightingale nest marbling, raft marbling, combed
marbling, wavy marbling, sand-herringbone marbling and floral marbling,

[t can be seen that the marbling techniques discussed in the study were used on the lover cover,
upper cover, inner cover, and side papers of the manuscripts. It was determined that the colors
used were green, brown, pink, yellow, cherry rot, red, blue, black, orange, grey, purple.

The marblings we encounter in the library are located in the bindings of the manuscripts, and
considering the possibility of the manuscript's binding being renewed throughout history and
since there is no signature or date on the marblings, it was not possible to determine the date of
the marblings.

The floral marblings in the study display a different style in today's floral marblings. It is thought
that tools used during the construction phase were different from today's.

[tis seen that there is no significant change in terms of application method and patterns between
the first example of marbling art, which has an essential place in book decorationarts, and today's
examples. The marbling performedin the past centuries has set an example fortoday's marbling
artists.

This art, which adheres to tradition, has been continued until the master-apprentice relationship,
just as it wasdone approximately 500 years ago. After the 19th century, significant developments
were seen, especially in floral marbling, with the contribution of artists. Marbling, known as the
art of paper decoration throughout its history, has today become an art that finds many uses other
than paper.
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Insanoglunun salgmlarla olan miicadelesi farkl iilke edebiyatlarinda farkl kalemlerin
goziinden edebi eserlere yansimis ve bu eserlerle salginin toplum ftizerindeki etkileri
belleklerde taze kalmayi siirdiirmiistiir. Pek ¢ok yazar, salgini merkeze alarak salgin
diizleminde toplumsal bir elestiriyle okur karsina ¢tkmistir. Bu ¢alisma Salgin, Hiiytikteki Nar
Agac1 ve Veba Geceleri adli eserlerde goriilen toplumsal meselelere karsi insanlarin bakis
acilarini ve yazarlarin bu bakis agilarina karsi elestirel tutumlarini degerlendirmek, salgin
merkezinde goriintirlik kazanan toplumsal elestiriyi ortaya koymak amaciyla
olusturulmustur. Ugeserde de sosyal, siyasi, ekonomik, dini, kiiltiirel agidan ortak sorunlarmn
oldugu tespit edilmis ve bu sorunlar salgin ekseninde degerlendirilerek irdelenmistir. Resat
Nuri Gilintekin Salgin’da devlet mekanizmasinin zayiflifina ve insanlarin dini yanhs
yorumlayarak sergiledikleri cahilce tutumlara dikkat ¢ekmistir. Yasar Kemal, Hiytlikteki Nar
Agaci adl eserde bilingsiz bir sekilde tarim sektoriine sokulan traktériin yaptig1 yikimi sitma
salgini etrafinda anlatmistir. Sitma salgini da ayni traktér gibi Cukurova’da bir yikim yapmig
ve halki mahvetmistir. Yazar sitma salgin1 ve traktor arasindaki baglantiya dikkat ¢ekerek
eserde donemin siyasi ve ekonomik elestirisini yap mistir. Orhan Pamuk da Veba Geceleri'nde
baski altinda yasayan Minger halkinin hem veba salgin1 hem de padisahin baskici tutumu
karsisinda yasadigi sikintilar1 ele almistir. Minger'de vebanin girmedigi tek bir ev bile
kalmamistir. Ayni sekilde Minger’de padisahin baskisindan korkmayan bir kisi bile yoktur.
Minger’de halk vebadan ve padisah baskisindan aynizamanlarda kurtulur. Yazar veba salgini
ve baskici rejim arasinda bir baglanti kurarak siyasi bir elestiriyle okur karsisina ¢ikmistir.

Kaynakga Gésterimi: Ors, H. (2024). Salgin, hiiyiikteki nar agaci ve veba geceleri adli eserlerde salgin hastalik diizleminde goriiniirlik
kazanan toplumsal elestiri. Journal of Turkish Academic Novelty, 1 (1),21-38.
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ABSTRACT

Mankind's struggle with epidemics has been reflected in literary works through the eyes of
different writers in different countries' literature, and with these works, the effects of the
epidemic on society have continued to remain fresh in memories. Many writers have
presented the reader with a social criticism on the level of the epidemic, focusing on the
epidemic. This study was created to evaluate people's perspectives on social issues seen in the
works titled Salgin, Hiiyiikteki Nar Agaci and Veba Geceleri and the critical attitudes of the
writers towards these perspectives, and to reveal the social criticism thathas gained visibility
in the center of the epidemic. It was determined that there were common social, political,
economic, religious and cultural problems in all three works, and these problems were
evaluated and examined in the context of the epidemic. As a result of the analysis, it was seen
thatthe authors made a social criticism on the level of the epidemicin the works titled Salgn,
Hiiyiikteki Nar Agaci and Veba Geceleri. In Salgin, Resat Nuri Giintekin drew attention to the
weakness of the state mechanism and the ignorant attitudes of people by misinterpreting
religion. Yasar Kemal, in his work titled Hiiytlikteki Nar Agaci, explained the destruction caused
by the tractor unconsciously introduced into the agricultural sector, around the malaria
epidemic. The malaria epidemic, just like the tractor, caused destruction in Cukurova and
devastated the people. The author made political and economic criticism of the period in the
work, drawing attention to the connection between the malaria epidemic and the tractor. In
Veba Geceleri, Orhan Pamukalso discussed the difficulties experienced by the Minger people,
who lived under pressure, in the face of both the plague epidemic and the oppressive attitude
of the sultan. There is not a single house left in Minger that the plague has not entered.
Likewise, there is not a single person in Minger who is not afraid of the sultan's pressure. In
Minger, the people were saved from the plague and the sultan's oppression atthe same time.
The author presented the reader with political criticism by establishing a connection between
the plague epidemic and the oppressive regime.

Citation Information: Ors, H. (2024). The works titled salgin, hiiyiikteki nar agaci and veba geceleri in social criticism bringing visibility
within the framework of epidemic disease. Journal of Turkish Academic Novelty, 1 (1),21-38.

Halime ORS



Cilt 1 Say1 1 Ay Haziran Y1 2024

fd/ (2 Journal of Turkish Academic Novelty Volume Issue Month  June Years

GIRIS
Sanat dallar1 i¢inde 6zel bir yere sahip olan edebiyat, insanin hayati sorgulama ve evreni

anlama merakinin neticesinde estetik bir kaygiyla var olmustur. Evrende meydana gelen olaylar,
insanlar etkilemis ve bu etki edebiyat ile diger sanat dallarina da yansimistir.

Son dénemde meydana gelen ve yasadigimiz gezegeni etkisi altina alan Covid-19 salgini
giindemimizi olduk¢a mesgul ederek bizlere tarihteki diger salginlar1 hatirlatmay1 bagarmistir.
Veba, kolera, sitma, ¢igek hastaligy, tifo, nezle, dizanteri, Ispanyol gribi gibi hastaliklar tiim diinyay
derinden etkileyen ve ac1 kayiplarin yasanmasina neden salginlardandir.

Salgin hastaliklar, evrensel bir izlek olarak edebiyatin da konu alanina girmis ve pek ¢ok
yazar tarafindan gecmisten giinlimiize dek edebi eserlerde islenmistir. Tlrk romaninda salgim
konu alan eserlere bakildiginda nicelik olarak olmasa da nitelik anlaminda zenginlik ve
doniisiimiin yasandigi goriiliir. Modern Tiirk romaninin dogusuna kaynaklik eden Tanzimat
Donemi'nde salgin hastaliklar maddi olarak yoksullugun, duy gusal olaraksa askin ve melankolinin
simgesi iken, II. Mesrutiyet Donemi'nde ve cumhuriyetin ilk yillarinda gercekci ve elestirel bir
tavirla ele alinir. Sosyal adaletsizlik, cehalet, biirokrasinin yarattign sikintilar baglamlarinda
islenir. Giinlimiize yaklastikca ise salgin hastaliklarin konu edildigi eserlere distopik ve fantastik
unsurlar egemen olur (Topgu, 2021, s. 54).

Selguk Cikla, edebiyat eserlerine konu olan hastaliklar: bireysel ve toplumsal olmak iizere
ikiye ayirir. Bireysel hastaliklar {i¢ grupta toplar. ilk gruptaki hastaliklar; fiziksel rahatsizliklar,
vehim, takinty, histeri gibi ruhsal rahatsizliklar, huy ve inang¢ diinyasiyla ilgili olan kibir, hayasizlik,
riya, yalan gibi manevi rahatsizliklar bashklar1 altinda kendi aralarinda iice ayrlirlar. ikinci
gruptaki toplumsal hastaliklar baglaminda ise haset, entrikacilik, tamahkarlik, adam kayirma,
hurafecilik, tefecilik gibi davranis bicimlerinden bahsedilebilir. Bu gruptaki hastaliklar, toplumda
cliriime ve yozlasma yaratirlar (2016, s. 17).

Edebi eserler, yazarinin icinde bulundugu toplumun bir parc¢asidir. Yazarin eserini viicuda
getirirken yasadig1 toplumdan kendisini soyutlamasi diistiniilemez. Bu baglamda edebi eser,
yazildig1 donemin toplumsal ve tarihsel gerceklerini okura sunan birer vesikadir. Tipki Kemal
Erol'un dedigi gibi: “Edebiyat bir anlamda bir milletin glinliigiidiir. Onun ge¢misinin, simdisinin
ve geleceginin hikayesini anlatir” (Erol, 2013, s. 882).

Toplumu derinden etkileyen ve hafizalarda iz birakan salginlar kurgusal da olsa belli bir
donemin gergegi olarak edebiyattaki yerini alir. Siradan bir hastaliktan farkli olarak kisa siirede
pek cok insani etkileyen salginlar; siyasi, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel yonden toplumlarin
hayatinda degisimler meydana getirmistir. Bu degisimleri, edebl eserlerde de gormek
mumkiindir. Salgin konulu eserlerde yer alan hastalifin tirii ve 6zelliklerine dair bilgiler
verilirken toplumun egitim diizeyi, salgina bakis acisi, psikolojisi, dini inanislari, sosyo-ekonomik
durumu da degerlendirilmistir. Bunlarin yaninda pek ¢ok eserde salgin temasi ele alinirken siyasi
otoriteye de bir elestiri getirilmistir.

Cumbhuriyet Devri Tiirk Edebiyati’nin ilk yillarinda realist bir bakis agisiyla eser kaleme
alan Resat Nuri Giintekin, toplumcu gercekci roman anlayisini benimseyen Yasar Kemal ve
postmodern tarzda eser veren gliniimiiz yazarlarindan Orhan Pamuk da eserlerinde salgin
temasini isleyen yazarlarimizdandir. Bu yazarlarin salgini ele alirken takindiklar: tavirlar, onlari
ortak bir paydada bulusturmustur. Bu payda da yazarlarin salgini toplumsal elestiri diizleminde
ele almasidir.

1.Salgin Hastalik Diizleminde Goriiniirliik Kazanan Toplumsal Elestiri

Salgin hastalik izlegi merkezinde ele alacagimiz Salgin, Hiiytikteki Nar Agaci1 ve Veba
Geceleri adli eserlerde yazarlar sadece yasanan bir salgini anlatmakla kalmamis, bir donemin
toplumsal elestirisini de yapmiglardir. Resat Nuri Giintekin; Salgin’da biirokratik isleyisin

Salgin, Hiiytlikteki Nar Agaci ve Veba Geceleri Adli Eserlerde Salgin Hastalik Diizleminde Goriiniirliikk Kazanan Toplumsal Elestiri
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yavasligina, insanlarin dini gerekce gostererek yaptig1 bagnazliklara vurgu yapar. Hiyiikteki Nar
Agacr'nda Yasar Kemal, toplumun cahilligini elestirirken bunun yaninda plansiz bir sekilde tarima
giren makinenin insanlar iizerinde yaptig1 yikimi ele alir. Orhan Pamuk ise Veba Geceleri'nde
baski altinda yo6netilen bir adada yasayan halkin hastalik karsisinda bir galibiyet saglayamazken
kendi hiirriyetlerini kazanmabagarilarini eserine konu eder. Ug eserde de toplumsal elestiri salgin
hastalik diizleminde goriiniirliik kazanir. Salgin hastalik izlegi etrafinda yazarlar bir donemin
tenkidini ortaya koyarlar. Salgin’da hayali, ad1 konulmayan bir hastalik; Hiiytlikteki Nar Agaci’'nda
sitma ve Veba Geceleri'nde ise veba hastaligi merkeze alinir.

Yasanan salginlarin tiirleri farkli olsa da salgin hastaliklarin gerek sosyolojik gerek
psikolojik gerek siyasi gerekse ekonomik agidan toplumlar ve bireyler iizerinde benzer etkileri
vardir. S0z konusu eserlerde; devleti idare eden mekanizmaya, halkin cahilce davranislarina, din
adamlarinin yanlis tutumlarina, ekonomik sebeplerin insanlar1 aclik ve 6liimle burun buruna
getirisine, egitimsizligin toplum diizeninde pek ¢ok aksaklia sebebiyet verisine bir elestiri
getirilmistir.

Salgin’da adi bilinmeyen bir hastalik karsimiza ¢ikar. Cumhuriyetin ilk yillarinda gorev
yaptig1 Gokpinar ilcesinin Karlibel koyiinde ortaya cikan ve alti kisinin 6lmesine neden olan
hastalifi Cevdet Ogretmenin salgin endisesi ile kaymakamliga bildirmesi {izerine yasanan
biirokratik siire¢ eserde konu edinilir. Cevdet Ogretmen, kaymakamliga yazdigi mektupta bir
salgindan bahseder. Ancak bu salgimin adini kendisi de bilmemektedir. Olii sayisinin artmasi
O0gretmeni telaslandirmis ve ilceye bir mektupla salgini bildirmistir. Eserde 6gretmen disinda
kimse bir hastalik olduguna inanmaz, biirokratik isler ¢ok yavas ilerler ve istiine Cevdet
Ogretmen bir de ceza alr.

Salgin’da Cevdet Ogretmen, gorev yaptign kdyde ortaya c¢ikan ve sebebi bilinmeyen bir
hastaligin salgin olabilecegini diisiinerek buna ¢6ziim bulmak icin miicadeleye girismis ancak
basarii olamamistir. Ogretmen, bu basansizigin yaninda Karlibel'deki hastaligi yetkililere
duyurmak icin verdigi ugras sirasinda bahsettigi hastaliktan hayatini kaybetmistir.

llge kaymakam égretmenin mektubunu énce ¢ekmecesine atip giinler sonra tekrar
gordigiinde olayla ilgilenmek istese de diger memurlar konuya son derece kayitsiz kalirlar ve
O0gretmenin bahsettigi salgini umursamazlar. Baslarina bir is agilmasindan ¢ekindikleriicin birkag
girisimde bulunsalar da bu gostermelik bir ¢abadan oOteye gitmez. Yazar Salgin’da Cevdet
O0gretmeni ve onun miicadelesini yliceltirken is yapmaktan kagan, sadece kendi rahatini diisiinen
memur zihniyetine de bir elestiri getirir.

Gorevli memurlarin salgin1 6nemsemedigi gibi koyliiler de bu duruma gerekli hassasiyeti
gostermezler. Koyde yasayaninsanlar, s6z konusu salgina ecel ve kader goziiyle bakmakta, tedbir
vetedavi icin hi¢bir girisimde bulunmamaktadirlar. Kéyliiniin hastalik karsisinda aldigi tek 6nlem
Kunut Dualar’'mi okumaktir. Kdyliilerin bu bilingsiz ve bagnaz davranislar1 yazar tarafindan
elestirel bir konu olarak esere yerlestirilmistir.

Yasar Kemal'in doga-insan iliskilerini en iyi anlamda verdigim yapitlarimdan biri dedigi
Hiiytikteki Nar Agaci, traktorin tarimsal hayata girmesiyle birlikte issiz kalan yaricilarin ve
mevsimlik iscilerin psikososyal durumlarini, karsilastiklar1 sosyal-ekonomik agmazlari, kisaca
sosyal problemlerini gercekci bir anlayisla irdeler (Alpay, 2018, s. 150). Yazar traktoriin 1950°1i
yillarda Cukurova’ ya gelmesiyle hayatlar altiist olan halkin sorunlarin1 ve Memet, Hostik, Yusuf,
Asik Ali ile Memet Cocuk ‘un kéylerinden ayrilmalarim ve kutsal nar agacim ararken yasadiklarim
romanda konu edinir.

Roman kahramanlarimiz olan Memet, Hostik, Yusuf, A§1k Ali ile Memet Cocuk kdylerinde
asir1 kuraklik nedeniyle mahsul yesermeyince yazin irgatlik yapmakicin Cukurova’ya dogru yola
cikarlar. Cukurova, onlarin goziinde bereketin bollugun oldugu bir yerdir. Bes arkadas,
Cukurova’ya gidip giize kadar c¢alismay1 planlar. Cukurova, bu arkadaglar icin agliktan
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kurtulmanin tek ¢ikis noktasidir. Memet, Hosiik, Yusuf, Asik Ali ile Memet Cocuk zorlu bir
yolculuktan sonra Cukurova’ya varirlar ancak umduklarim bulamazlar. Ciinkii makine
Cukurova’da her yerde yayginlasmis ve insan giicline ihtiya¢ kalmamigstir. Kahramanlar, is bulma
umuduyla Cukurova’da bir koyden gecerken yash bir adama rastlarlar ve is aradiklarinmi dile
getirirler. Yashh adam onlara Cukurova bildigin Cukurova degil, yer gok traktor oldu diyerek
kahramanlari hayal kirikligina ugratir (Kemal, 2021, s. 32). Geldikleri Cukurova’da umutsuzluga
kapilan bes arkadasin umutlar, yesillikli bir kdyde bir kadinin onlara hiiytikteki kutsal nar
agacindan bahsetmesi ile tekrar yeserir. Kadinin dedigine gore bu aga¢ her derde sifa bir agactir.
Kirklar Meydanr'ndaki aga¢ hem aclari doyurmakta hem de sitmaya tutulanlar1 o illetten
kurtarmaktadir. Kadin agaca biiyiik saygi duyar. Kadina gore hicbir vakit 6yle bir agaca bir sey
olamaz.. Kuslar bile saygilarindan dallarina konamaz, sinekler yoresinde ucamaz, arilar
yapraklarinda ve hem de ciceklerinde vizildayamazlar. Ona dokunmaya kalkanin elleri kollari gont
olur, yapragini koparanin ocag soner (Kemal, 2021, s. 55- 56). Kadindan bunlar1 isiten
kahramanlar, arkadaslar1 Yusuf'un sitmasina bir sifa bulmak ve dualarinin kabul olmasi i¢in
hiiytikteki nar agacin1 aramaya koyulurlar. Agaci bulmak icin cok mesakkatli yollar kat ederler.
Eserin sonunda bir hiiytlikte tam olarak ne oldugu belli olmayan bir aga¢ bulunur. Memet Cocuk
hari¢ arkadaslar agacin basinda saygiyla dua ederler. Memet Cocuk, burada batil bir inaniga karsi
yazarin takindig1 tavirdir. Dogru ve yanlis karsi karsiya getirilmis ve bir agagtan medet uman
arkadaglarindan Memet Cocuk ayrilmistir.

Veba Geceleri, 1900’1i yillarin basinda bir Osmanli vilayeti olan Minger Adasi’'nda ortaya
cikan veba salgini etrafinda yasanan siyasi gelismelerin Pakize Sultan’in yazdigi mektuplarla
anlatilmasini konu edinir.

Veba Geceleri, gercek bir olaydan hareketle kurgulanmistir. Romanda anlatilanlar 1901
yilinda meydana gelmektedir. Eserin ilk boliimiinde Aziziye gemisi 22 Nisan 1901'de adaya
yanasti bilgisi vardir. Demek ki hikayemizin basladigi, 22 Nisan 1901 gece yarisindan iki saat 6nce
Minger Adasr’'na tarifesiz bir vapurun yaklasiyor olmasi olagantistii bir duruma isaret ediyordu.
(Pamuk, 2021, s. 15) Sultan Abdiilhamit’in tahtta oldugu bu zamanlarda istanbul’da ii¢iincii veba
salgim yasanmistir. Kaynaklar 1901 yilinda Istanbul’da bir veba salginin yasandigin
dogrulamaktadir (Karacaoglu, 2019, s. 179-201). Yazar, eserde meydana gelen olaylari kronolojik
bir sira izleyerek anlatmistir. Ayrica Orhan Pamuk, esere veba ile korku temasini da hakim kilmak
icin “gece” zaman dilimini de sik¢a kullanmistir. Romanda meydana gelen olaylarin ¢cogu geceleri
yasanmistir. Gizli yapilan birtakim isler, hirsizliklar, idamlar, yasak bulusmalar ve en 6nemlisi de
olaylar1 kendisinden 6grendigimiz Pakize Sultann mektuplar1 yazmas1 gece vakitlerinde
olmustur.

Minger, Akdeniz’de Minger halkinin yasadigi ve Mingercenin konusuldugu tarihi bir
adadir. Kitabin ilk sayfalarinda Minger‘de anlatilan mekanlarinin belirtildigi detayl bir harita
bulunmaktadir. Orhan Pamuk, eserinde her ne kadar gercek bir olaydan hareketle kurguyu
olustursa da bahsettigi mekan gercek degildir. Tekin’e gore mekanin, illa ki gercek (bildik, tanidik)
bir yer olmasi gerekmez; olaylarin cereyan edecegi cevre, ‘hayali’ veya ‘litopik’ (idealize edilerek
tasarlanmis) olabilir. (Tekin, 2019, s. 158) Gergekte Dogu Akdeniz’de Minger diye bir ada yoktur.
Roman yayinlandiktan sonra T24’te Murat Sabuncu ile yaptigi video sdyleside Orhan Pamuk, bu
hayali ada i¢in soyle der: Telgraf hizmeti, postane, hastaneler, vilayet binasi, giimriik, karantina
teskilati, Istanbul’la iliskiler gibi konularda adamiz Dogu Akdeniz’deki Frenklerin deyisiyle
Levant'teki ortalama bir Osmanli adasidir. Belki en belirgin 6zelligi niifusunun ytizde ellisi
Miisliiman ve ytizde ellisinin Rum Ortodoks olmasidir. Miisliimanlar ile Hristiyanlar yar1 yariya
yani. Diger biitiin Ege adalarinda Rumlar en az yiizde seksen ¢ogunluk idi. Ama kendine 6zgii
nitelikleri olan bir aday1 da ben hayal etmek istiyordum. (Sabuncu, 2021)

Veba Geceleri, hayali bir adada kurgulansa da mabhallelerin, caddelerin, yokuslarin,
camilerin, tekkelerin, adanin sehir merkezi olan Arkaz’in tasviri ile olduk¢a gergekgidir. Pamuk,
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hayalibir aday1 oldukc¢a gercekei bir sekilde resmetmistir. Siitunlar ve kubbeler altindan ytiriirken
bir hayalet gibi hissetti kendini. Agir agir meydam donerken her an birisiyle karsilasacagini
saniyordu ama gece sanki iki boyutlu bir karanlik odaydi; adim attikca karanlik bir kutunun
icinden ¢ikamiyorduamabazan bir agacin golgesi, bazan solmus bir renk yanindan sessizce akip
gidiyordu. Karantina ilanlarinin, kapali kepenklerin 6niinden gectikten sonra ara sokaklara girdi
ve karanlikta vebali sehrin siirsiz sokaklarinda uzun uzun ytriidi. (Pamuk, 2021, s. 175)

Roman, Minger'de yayilan veba hastaligini kontrol altina almasi i¢in Sultan Abdiilhamit’in
Bonkowski Pasa’y1 adaya gondermesi ile baslar. Abdiilhamit’in adanin durumunu kontrol etmesi
icin adaya gorevlendirdigi Bonkowski Pasa’'nin ansizin esrarengiz bir sekilde 6ldiiriilmesi lizerine
padisahin tahttan indirilen kardesi V. Murat'in kizi Pakize Sultan ve kocasi Doktor Nuri adaya
gonderilir. Kolagas1 Kamil de Doktor Nuri ve Pakize Sultan’1 korumak icin gorevlendirilir. Doktor
Nuri ve Sami Pasa hem veba salginindan kurtulmak hem de Bonkowski Pasa cinayetini ¢6zmek
icin birlikte miicadele ederler. Adada Minger halkinin cahil tutumlar ile savasmak veba ile
savagmaktan ¢ok daha zordur. Ozellikle Miislimanlar karantina kurallarina uymaz. Hasta
yakinlarinin esyalarini yakmak yerine kullanirlar ya da satarlar. Camilere, pazarlara gitmekten
geri kalmazlar. Vebadan 6lenlerin cenaze torenlerine katilmak bile Minger’deki Miisliimanlar i¢in
oldukg¢a siradan bir olaydir. Ancak Mingerli Rumlar, Miisliman kesimin aksine karantina
kurallarina siki sikiya baglidir. Rumlar, vebali kimselere yaklasmazlar. Misliimanlar, hastaligin
Allah’tan geldigine inandiklar icin vebadan kacmazlar, muska yaptirarak ve Kiyamet Suresi’'ni
okuyarak ondan korunacaklarini diisiiniirler. Rumlar ise lizolli su kullanarak kendilerini
dezenfekte etmeyi, vebalilardan uzak durmayi, vebadan 6lenlerin esyalarimi yakmay: tercih
ederler. Boyle bir ortamda adanin valisi olan Sami Pasa ve Doktor Nuri'nin isi hi¢ de kolay degildir.
Adada korku dolu vebali giinler devam ederken giizel seyler de yasanir ve Kolagas1 Kamil, sevdigi
kiz olan Zeynep ile evlenir. Zeynep, 6nce Ramiz ile nisanlidir ancak sevmedigi bir adamin ikinci
karis1 olmay1 reddeder ve kendisini seven, kendisine deger veren Kolagasi ile evlenir.

Zaman gectikce veba salgini kontrol edilemez bir noktaya gelir ve Sultan Abdiilhamit, veba
salgim kontrol altina alinamadig icin Vali Sami Paga’y1 gérevden alarak yerine ibrahim Hakki
Pasa’y1 vali olarak atar.

Vali Sami Pasa, gérevi birakmak ve bir basarisizlikla adindan so6z ettirmek istemez. Sami
Pasa bunun iizerine zaman kazanmak adina karantina kurallarini bahane gostererek yeni vali ve
yanindakileri Kizkulesi'ne tecride gonderir. Vali Sami Pasa’yla ¢ekisme icerisinde olan Zeynep’in
eski nisanlis1 Ramiz, Sami Pasa ve Kolagasi'ndan intikam almakicin yenivali ve beraberindekileri
gizlice Kizkulesi'nden kagirip valilik binasina getirir. O sirada Ramiz’in agabeyi Seyh Hamdullah,
halki karantinaya ikna etmek icin konusma yapacaktir. Ramiz ve ¢etesi yeni vali ile valilik binasini
basinca catisma yasanir ve bu kargasa ortaminda Komutan Kamil iizerinde Minger giilii olan
bayragi balkondan sallayarak Minger’in bagimsizligini ilan eder. Adada veba salgini ile miicadele
edilirken salgina karsi elde edilemeyen basar1 padisaha karsi elde edilmis ve Minger
bagimsizligina kavusmustur. Komutan Kamil, cumhuriyeti ilan ederek Minger'in ilk
cumhurbagkant olur. ilerleyen zamanlarda Komutan Kamil ve karis1 Zeynep vebaya yakalanir ve
bir siire sonra kari-koca vebadan hayatini kaybeder. Komutan Kamil'in cenazesi devlet toreni ile
defnedilir.

Minger'de karantina tedbirlerinin artmasi halki ayaklandirir. Ozellikle Halifiye tekkesi
karantinaya karsi gelerek devlet yonetimini ele gegirir. Seyh Hamdullah y6netime gelince ilk is
olarak karantinay1 kaldirir ve kardesinin intikamini almak igin Vali Sami Pasa’y1 mahkeme 6niine
cikarip idam ettirir. Seyh vebadan 6liince Pakize Sultan kralice, Doktor Nuri basnazir olur ve
Minger'de yeni bir donem baslar. Pakize Sultan yonetimi, karantinay1 tekrar getirir. Karantina
uygulamasi sonug verir ve adada hastalik azalmaya baglar.

Veba Geceleri'nde Minger halki vebayla savagsir. Hastalarda goriilen “hiyarcik” onlarin
veba oldugunu kanitlar. Vebayla ¢ok ¢etin bir miicadeleye girilir. Ancak Miisliiman halkin cahilligi
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ve bagnazligi bu miicadeleyi oldukca zora sokar. Cok sayida 6lim olur. Yapilan karantina
uygulamalar1 basarili sonug¢ vermez. Pek ¢ok Mingerli, Komutan Kamil ve karisi veba yiiziinden
oliir. Avrupali devletler vebanin Avrupa’ya sigramasini istemezler. Bu ylizden Minger’i ablukaya
alirlar. Minger’in abluka altindaki ve istanbul’dan habersiz hali halktan bazi kesimi Abdiilhamit’e
kars1 o6fkelendirir. Minger’de halkin veba ile savasi bir nevi Abdiilhamit ile savas gibidir. Veba da
tipki padisah gibi tehlikeli ve korkutucudur. Mingerliler bagimsizhigim kazanip padisahtan
ayrildiktan sonra vebadan da kurtulmustur. Bu ornekler bize eserlerde salgin diizleminde
toplumsal bir elestirinin ortaya konuldugunu gostermektedir. Devlet mekanizmasinin iizerine
diisen vazifeyi yapmamasi, halkin egitimsizligi, bagnazlik, ekonomik ve siyasi sorunlar salgin
hastalik etrafindaki kurguyla elestirilmistir.

Anlat1 boyunca Minger Adasi’'ndaki karantina siirecinde yasanan zorluklar anlatilirken
dini yozlasma da ele alinmistir. Insanlarin karantina kurallarina degil de hoca ve seyhlerin yazdig
muskalara inanmasi yiiziinden veba salgini durdurulamamistir. Pamuk, eserinde halkin dini
tutumlarini vererek onlarin akil ve bilimden uzak cahilce davramslarini irdelemistir.

1.1. Sembolik Bir S6ylem: Salgin

Salgin, Huytikteki Nar Agaci ve Veba Geceleri adli eserler salgin izlegi merkeze alinarak
kurgulanmistir. Farkli salgin tiirlerini ele alan (¢ eser pek ¢ok 6zelligiyle ortak bir paydada
bulusmaktadir. Bu ortakliklarin ilki salgin temasinin yapitlarda bir sembol olarak kullanilmasidir.

Sembol, Tiirkce Sozliik’'te “duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten somut nesne veya
isaret, remiz, rumuz, timsal, simge” olarak tanimlanir (TDK, 2005, s. 1727).

Eserlerde ele alinan s6z konusu hastaliklar birbirinden farkli olsalar da hepsi birer
salgindir ve bu salginlar yazari tarafindan bir sembol olarak kurgunun merkezine yerlestirilmistir.
Resat Nuri Glintekin Salgin’da bilinmeyen, adi konmamis bir hastaliktan bahseder. Bu adi
konmayan, belirsiz hastalik ayni zamanda devletin idari mekanizmasinin ve giicliniin belli
olmayisidir. Cevdet Ogretmen, ilgeye mektup yazip salgim haber verse de énce kimse bununla
ilgilenmez. Bu noktada idarenin varlig belirsizdir. Daha sonra kaymakam mektubu tekrar eline
alinca salginla ilgilenmek istese de is yapmak istemeyen biirokratik kesim kaymakamu siirekli
engeller. Cevdet Ogretmen’in bahsettigi hastalikla kéyliiler ve Cevdet Ogretmen bir bagina
birakilir. Tembel idareciler yiiziinden devlet Karlibel’e hizmet gotiiriip salgina miidahale
edememistir. Iste burada salgimin belirsizligi ve devletin Karlibel’de varh@inin belirsizligi arasinda
bir iliski vardir. Karlibel’de ortaya ¢ikan salginin belirsiz, adi konulmamis bir salgin olmasi gibi
yine o kasabada devletin giicii de belirsizdir.

Hiiylikteki Nar Agaci’'nda sitma hastaliginin  Cukurova’da yayilisi ile makinenin
Cukurova’da yayilisi arasinda bir paralellik vardir. Sitma salgini, Hiiylikteki Nar Agaci’'nda da
sembolik bir sdylemdir. Sitmanin Cukurova'ya yayildigi zamanlarda makine de yine ayni
cografyada yayginlik gosterir. Sitma; insanlar1 6liimle burun buruna getiren bir hastaliktir ve
makine de ayni sekilde insanlar1 aglikla, 61timle burun buruna getirmistir. Yasar Kemal’in sitmay1
merkeze alarak romanda yaptigl kurgu makinenin bir hastalik gibi Cukurova insanini 6liime
gotliriisiiniin net bir elestirisidir. Koyde yiyecek ekmekleri kalmayan kahramanlar, sitma
oldugunu bildikleri halde Cukurova’ya dogru yola diiserler. Yusuf arkadaslarin1 geri dondiirmeye
calisir:

Teh, akliniza sasayim. Oliime gidiyorsunuz. Maraza gidiyorsunuz. Sitmaya zikkima
gidiyorsunuz(...)Ben bilirim Cukurova'’y1 yanar, kan gibi kurtlu suyu (..) acitmizdan 6liin gene...
Yanar Cukurova yanar gitmeyin (Kemal, 2021, s. 9).

Hostik:
“Oliim yokluktan iyi biz gideriz” (Kemal, 2021, s. 9).
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Verilen cevap romanin kilit noktasidir. Bu arkadaslar 6liime gittiklerini bildikleri halde
Cukurova’ya dogru yola diiserler. Hatta onlara engel olmaya calisan, daha 6nce Cukurova’'da
sitmaya tutulan Yusuf da onlara katilir ve sitma oldugunu bile bile tekrar Cukurova'ya gider.
Clinkli Yusuf icin de aglk sitmadan daha tehlikelidir. Kahramanlar sitmay1 hesaba katarak
Cukurova’ya gelseler de hesaba katmadiklari bir sey vardir: Makine. Makine adeta bir salgin gibi
Cukurova’da yayilmis ve insanlar1 aclikla 6liimiin esigine getirmistir. Yazar, burada semboliin
gliclinii titizlikle kullanarak makinenin bilingsiz ve hesapsiz bir sekilde tarimagirisine daha 6zelde
ise makineye tapip halki a¢ birakan agalara ve iyi yonetilemeyen tarim politikalarina bir elestiri
getirir. Bir sembol olarak romana konu olan sitma salgininin yikici ve éldiiriicii giicii makine ile
aynidir. Makine de tipki sitma salgini gibi Cukurova’da yayilmis ve yayildigl her yerde insanlari
olime terk etmistir.

Makinenin insan hayatina girmesiyle Cukurova’da irgatlar aglik ve sefaletle kars: karsiya
kalmistir. Hiiytlikteki Nar Agaci’'nda yazar, makinenin plansiz bir sekilde tarima girerek insan
emegine Ustiin gelmesini ve bunun sonuglarini elestirel bir tavirla ele alir. Traktorin 1950°li
yillarda tarima girmesiyle tarim iscileri ¢ok zor gilinler gecirir. Makinenin tarima girdigi tarih ile
sitmanin Cukurova’'da yayginlastigl tarih aynidir. Ayrica makinenin tarimda yayginlasmasi gibi
sitmada tarimin oldugu bélgelerde yayilmisve sitmadan etkilenen kesim de makinede oldugu gibi
tarim iscileri olmustur. Sitma nasil 6zellikle tarim is¢ilerini perisan edip 6liimiin esigine getirdiyse
makine de aynisin1 yapmistir. Yasar Kemal'in Hiiytikteki Nar Agaci adli eseri, insanlar1 amansiz bir
yoksullugun i¢ine atip halki a¢ birakan sisteme gondermedir. Yazar, sitma diizleminde makinenin
insan hayatina girisindeki negatif boyutu sembolik bir tavirla ele almistir. Makine Cukurova’da
agalar1 daha da zenginlestirirken negatif boyutta is¢i sinifin1 etkilemistir. Sitma salginindan
etkilenen kesim de is¢i ve yoksul siniftir. Yazar, eserde agalarin ve diger zengin kesimin salgindan
etkilendigine dair ipuclar1 vermez.

Eserde Memet'in ¢ok sevdigi sar1 6kiiziin abla tarafindan makineye kurban edilisi de yine
bir baska semboliin ifadesidir. Koyli halk makine karsisinda caresiz kalmis ve adeta makineye
kurban edilmistir. Traktorlerle, sar1 6kiiz Hiiytlikteki Nar Agaci’'nda sembollesen ikili karsithiktir.
Yasar Kemal, daha 6nce de belirtildigi gibi romanlarinin baslarinda ve sonlarinda romanin
temasina isaret eden semboller, leitmotivler kullanir. Bereketsizlige isaret eden bir olay olan
tarlada tohumlarin ¢iiriimesi hadisesiyle baglayan Hiiylikteki Nar Agaci, Cukurova’'da
beklediklerini bulamayan arkadaslarin kéye doniis yolculuklari ile son bulur. Doniis yolunda
Memet sar1 okiiziin kurban edildigini tekrar eder. Hiiyiikteki Nar Agaci’'nda yozlagma ve tabiilik
karsitligi makineler ve sar1 okiiz ilizerinden verilirken karakterler de bu nesnelerle iliskileri
baglaminda bu ikili karsithgin temsil ettigi degerlere sahip olurlar. Memet'in ciftlikteki ablasinin
motora sevdalandig1 soylenir. Bu karakter eserde yozlasmanin temsilcisi olan karakterlerden
biridir. (Boztilki, 2021, s. 126)

Makinenin bicemedigi ekini kahramanlarin bigmesi Yasar Kemal'in hayran oldugu
Cukurova insanin giiclinii ve sanin1 kendisine teslim etmesinin bir sembolii olarak goriilebilir.
Yatan ekini makine bicememistir ancak kahramanlarimiz el yordamiyla ekini bigmisler ve giinliik
de olsa bir is bulmanin sevincini yasamislardir. Yatan bir ekini bicmek kolay bir is degildir zira
makine bile bu yatik ekini bicememistir. Kahramanlarin yatik ekini bicme teklifini hemen kabul
etmeleri onlarin aglik karsisinda ¢aresizligini gosteren bir durumdur ancak bu ¢aresizlik gercegini
ortaya koyarken yazar koyliiyli makine karsisinda yliceltmeyi de unutmamistir.

Veba Geceleri'nde yazar salgini baski ve korkunun sembolii olarak karsimiza ¢ikarir. Eseri
incelerken vebanin insanlara verdigi korku ile Abdiilhamit'in verdigi korku arasinda yogun bir
benzerlik goriiliir. Veba salginin o6ldiiriicii etkisi adadaki herkesi korkutmus ve insanlar bu
korkung hastalik karsisinda caresiz kalmistir. Veba salgininin adada ugramadig tek bir ev dahi
kalmamistir. Aynm1 sekilde adada Abdiilhamit'ten korkmayan hi¢ kimse yoktur. Karantina
uygulamasi da yine Abdiilhamit’'in yasattig1 hapis hayati ve baskic1 tutumunun bir sembolii olarak
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eserdeki yerini almistir. Yazar verdigi 6rnekle bunu okura hissettirmeye calismistir. Romanda
Osmanl sehzadeleri, yillarca siiren kafes hayatindan o6tiirti avluda gordiigii koyunu canavar
zannedecek duruma diismiis bir tabloda verilir. Osmanh sehzadelerinin acizliginin ve
korkakhiginin arkasinda Abdiilhamit vardir. Minger, veba salginiyla bogusan sembolik
mahpushane gibidir. insanlar burada veba ile bas basa birakilmis ve bir salgindan uzak
dururcasina Abdiilhamit Minger 'den uzak durmustur.

Salgin ve salginin yasattifi dehset giinlerinde Minger halki kendilerini unutan istanbul’a
karsi siirpriz bir bagkaldiri ile bagimsizligini ilan eder. Vebadan kurtulmaya ¢alisan halk bir anda
kendi bagimsizligini ilan ederek hiirriyetine kavusur. Yazar burada Abdiilhamit yonetimiile veba
mikrobu arasinda bir iliski kurmustur diyebiliriz. Veba mikrobu insanlar1 karantinaya mecbur
birakip bir hapis hayati yasatmis ve sikintili giinleri de beraberinde getirmistir. Bu sembolik
soylem Abdiilhamit’in baskici ve hapis hayati yasatan tutumuna bir géndermedir. Minger halki
veba ile zorlu bir miicadeleye girdigi sirada bir anda Minger’de bagimsizlik ilan edilir ve Minger
halki iistiindeki baski ve korkudan kurtulur. ilerleyen siirecte karantina dabagar1 saglar ve Minger
Adas1 vebadan temizlenir. Baskici rejimin yerini demokrasiye birakmasi Minger'de adeta veba
salginin bitisini hizlandirmistir. Abdiilhamit’e karsi ilk defa ayaklanmip basar1 saglayan halk,
romanin sonunda ¢ok acikayiplar verdigi vebaya karsi da bir zafer kazanir. Veba salgini romanda
esareti, baskici rejimi temsil eden ve bulastig1 yeri korkung bir hale sokan sembolik bir unsurdur.
Nitekim romanda baskici rejim ortadan kalktiktan sonra veba salgini da bitmistir.

Veba Geceleri'nde yazar, Abdiilhamit’in baskici tutumuna ve Minger’i hastalifin pencesine
terk edisine veba mikrobu tizerinden net bir elestiri getirir. Veba karantinasinda odasina ¢ekilen
Pakize Sultan’a karsi yapilan elestiriler de aslinda padisaha yapilan elestirilerdir. Pakize Sultan,
Abdiilhamit gibi halkin perisan halinden habersizdir ve odasinda ablasina mektuplar yazmayla
ilgilenmektedir. Onun odasinda olup bitenden habersiz mektuplar yazmasi halk tarafindan hos
karsilanmaz. Eserde Abdiilhamit de vaktinin gogunu polisiye roman dinleyerek gecirir. Halkin zor
zamanlarinda Sherlock Holmes dinlemek onun i¢in oldukc¢a keyifli bir istir.

1.2.Salginin Bir Bagska Boyutu: Bagnazhk

Bagnazlik; bir distinceye, bir inanmsa kéri kérine baglanip ondan bagkasini disinmeme
olarak tanimlanabilir. Ilkel zihniyetlerde bagnaz diisiinceler daha yaygindir ve bu zihniyete sahip
kimseler kendi diisiincelerini her zaman daha dogru bulurlar.

Paul Davies bagnaz bir kimseyi soyle tamimlar: Bagnaz, olaylara dar bir cerceveden
bakarak birine taraftarlik edip kendi fikir ve dinini ¢ok iistiin tutup baska fikir ve dinden olanlara
kars1 diisman olandir. (Davies, 1994, s. 39)

S6z konusu eserleri bagnazlik baglaminda ele aldigimizda li¢ eserde de bagnazlik
temasinin ortak oldugunu goriiriiz. Bahsedilen yapitlarda ortak olan bir salgin hastalik vardir ve
bu salgin hastalik ekseninde yazarlar cahil halkin bagnazliklarina elestiri getirmistir.

Salgin adh eserde Karlibel’de insanlarin bagnazligina dair ipuglarim Cevdet Ogretmen’in
mektubundan goriiriiz. Elli haneli kdyde 6lenlerin sayisi altiy1 bulunca 68retmen telaglanarak
ilceye mektup yazar. Mektupta gecen su ifadeler koylilerin hastalik konusunda cahillik ve
bagnazliginin bir 6zeti niteligindedir:

...Koyliiler cahil insanlar, hastaliktan sakinmasini, korunmasini bilmiyorlar. “Aman ¢oluk
cocugunuzu kollayin. Belki gecer.” diyecek olursam kiziyorlar. “Biz ¢ok siikiir Miisliiman
insanlariz. Hastadan igrenmek giinahtir.” diyorlar. Okulun eski 6gretmeni olan ihtiyar imam da
onlar1 benim aleyhime kiskirtiyor. “imanimizi biitiin tutalim. Allah'a yalvaralim. Bir sucumuz,
giinahimiz varsa affetsin. Kim bilir ne kusurlarimiz var ki Allah bu belay1 gonderdi'” diyor. Bu dag
tepesinde biitiin diinya ile alakasini kesmis garip, fakir koyliilerin cehaletlerinden baska ne
glinahlar1 olur? Halbuki o sugun sorumlusu da kendileri degil.
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Simdiki halde bu salgin karsisinda yapilan tedbir hastalar1 hocaya nefes ettirmekten ve
koytlin basindan bu belay1 defetmek icin aksam namazlarinda Kunut duasini okumaktan ibarettir...
(Giintekin, 2005, s. 11).

Kéyliiler cahillikleri yiiziinden bagnaz diisiincelere kapilip hastaliktan kacmayi islam’a
aykir1bir durum olarak degerlendirirler. Onlar icin hocaya gidip hastay1 okutup tfletmek hastalik
karsisindaki en degerli caredir.

llceye gorevlendirilen miifettis baska bir koyde hastalik icin sorusturma yaptiginda
oradaki koyliilerin de hastaliga bakisi farkli degildir. Tedbir almak, hastaliktan korkmak koyliilere
gore bir durum degildir. Onlar hastaligin Allah’tan geldigine ve ecelden kagilamayacagina
inanirlar. Ciinkii bu durum onlara gore kaderden kagmaktir. Burada koyliilerin cahilligi ve
bagnazlig1 yaninda onlarin kaderci anlayislarim gérmekteyiz. Tiim koyliiler, basa gelen cekilir
diistincesiyle giinliik yasantilarin1 devam ettirirler.

Hiyiikteki Nar Agaci’'nda agaglikli koye giden daglilar koylii bir kadindan, ak hiiytikteki
nar agacini 68renirler. Bu agacg, inanisa gore her derde devadir. Nar agaci Kirklar tarafindan
dikilmis ve kutsanmistir. S6z konusu edilen agag, Hz. Ali'nin atinin ayak izinin olduguna inanilan
Diildiil Dagr'na olduk¢a yakindir. Is bulabilmek ve Yusuf'u iyilestirmek icin nar agaci aranir.
Daglilar, aga¢ sayesinde biitlin dertlerinden kurtulabileceklerine inanirlar. Kahramanlar, roman
boyunca o agaci bulmak i¢in koy kdy dolasirlar. Aga¢ onlar i¢in hastalik, aclik, yoksulluk ve daha
nice dertten kurtulusun tek caresidir. Bu ¢aresizlik icinde kendilerine boyle bir agacin olmadigini
soyleyenlere 6fke duyarlar. Toz duman icinde yollar astiktan sonra bir yikilmis aga¢ bulup onun
kokleri basinda dua ederler. Sadece Memet Cocuk aga¢ basinda dua etmez. O, yapilanin bir
bagnazlik, bir yanlis oldugunu bilir. Digerlerinin kizmasina ragmen duaya katilmaz. Daha sonra
Yasar Kemal'in “Ince Memed” olarak karsimiza ¢ikaracagi Memet Cocuk, kiiciik yasina ragmen
dogruyu ve yanlisi birbirinden ayirabilecek kabiliyete sahiptir.

Veba Geceleri'nde bagnazlik temasini degerlendirirken bu izlegin romanin basindan
sonuna kadar ele alindigin1 goriiriiz. Yazar, 6zellikle Rumlar1 ve Miisliimanlart mukayese ederek
Miisliiman halkin daha bagnaz diisiincelere sahip oldugunu ortaya koymustur. Ozellikle veba
karantinasina karsi en biiyiik tepkiyi Miisliimanlar gosterir. Karantinaya uymama hususunda ¢ok
direnirler. Vebadan o6lenlerin evine taziyeye gitme, oliileri siradan zamanlardaki gibi yikama,
olilerin kire¢clenmesini istememe, camiye gitme, carsi-pazar gezme vebanin en Kkritik
zamanlarinda bile Miislimanlarin yaptig1 davranislardir.

Veba Geceleri’'nde Miisliiman halk, hastaligin Allah’tan geldigine ve hastaliktan kagmann
yanlis olduguna inanir. Miisliimanlardan tecride alinma konusunda isyan ¢ikaranlar olur ve
Karantina Neferleri bu isyancilar1 zorla da olsa tecride gotiiriir. Olii say1s1 Rumlara gore Miisliiman
mabhallelerinde daha fazladir.

Bagnaz diisiincenin bir temsili olarak tekkeler de romana bilingli olarak yerlestirilmistir.
Ozellikle Seyh Hamdullah ve tekkesi 6nceleri vebaya inanmaz ve karantinaya uymaz. Sami Pasa,
Seyh ve tekkesine zor kullanmak istemez. Clinkii Seyh’in taraftari ¢oktur ve Minger’de bir isyan
cikmasindan korkar. Seyh, veba ile ilgili cok kitap okur ve siirekli okudugu kitaplarda vebaya dair
bir sey olmadigini soyler. Kitaplardan notlar alir. Baz1 harfleri not eder ve onlardan birtakim
cikarimlar yapmaya ¢alisir. Burada yazar “Hurufilik” tizerinde de durmustur. Seyh kendisi hasta
olana kadar vebay1 inkar eder. Kendisi hasta olunca Doktor Nuri onu tedavi eder ve o da Minger
Devleti'ne destek verir. Seyh her ne kadar vebay1 inkar etse de her giin 6lenler ortada salgin bir
hastalik oldugunu kanitlamaktadir. Kendisi de hastalaninca 6lmekten ¢ok korkan Seyh'in
karantinay1 desteklemekten baska caresi kalmaz. Veba Geceleri, bagnaz diisiinceleri tekkeler ve
Miisliiman halkin vebaya bakisi tizerinden okura aktarir. Seyh Hamdullah’in miiritleri, sevenleri
ellerinde sopalarla dolasip seyhimizi istiyoruz diyerek tecrittekileri serbest birakirlar. Vebal
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mahklimlar1 serbest birakmak onlar icin bir sevaptir. Bu diisiinceler de tekke ve taraftarinin
bagnazligini bizlere gosteren dérneklerdendir.

Sami Pasa, bunaldig bir gece sevgilisi Marika'nin yanina gider. Marika, Pasa’ya:

“Bu camii- kilise yasagindan vazgeciniz.” der. Ciinkii Marika, insanlarin cami ve kilisesine
gidemezse devlete sirtin1 donecegini bilir.

“Camisi, kilisesi olmadan millet olmaz, Pasa’'m.” diye tekrarlar. (Pamuk, 2021, s. 406)

Marika, halki yakindan tanimaktadir. Dinin Rum ve Miisliiman halk i¢in her seyin tistiinde
oldugunu bilir. Rum halktan da karantinaya karsi ¢ikanlar vardir. Minger’'de ¢ikan bir sdylentiye
gore hastalik bir cindir ve bu veba cini Minger’de Miisliiman ve Rum halk arasinda dolagmaktadir.
Halk arasindaki diisiince cansiz-ezansiz yerde vebanin biiylidiigii yoniindedir.

Bagnazlig1 ele alirken romanda birkag yerde karsimiza ¢ikan ugursuz karga motifini de
atlamamak gerekir. Kotii olaylarin yasandigi zamanlarda pencereye konan karga hep ugursuz
sayilir. Pakize Sultan, kocasinin idam edilecegini diisiindiigii bir gece ¢ok tedirgin anlar yasar.
Vilayette daragaci kurulmadigini diisiintince biraz rahatlar. Kocasi idam edilecek olsa o ugursuz
karga da gelir penceresine konardi. (Pamuk, 2021, s. 437)

Minger’de insanlarin yanlislara inamisina bir 6rnek de vebanin siddetini arttirdigi
zamanlarda tecride ayrilmak yerine Kiyamet Suresi'ni okumalaridir. Miislimanlar, hastaliktan
Kiyamet Suresi okuyarak korunacaklarini diisiintirler. Hatta bazi tekkelere giderek vebadan
korunma muskalar1 yaptirirlar. Minger'de Miisliimanlar, bilime ve karantinaya diisman olmus
muskalardan sifa bekler konuma gelmistir. Miisliimanlarin hastaligl ciddiye almadigimi ve
olimlerin daha fazla oldugunu Bonkowski Pasa romanin ilk sayfalarinda bize aktarir. Rum
olimlerinin Misllimanlara nazaran az olusunu Rumlarin daha miinevver ve medeni olmasina
baglar ve Miisliimanlarla islerinin zor oldugunu dile getirir.

Bonkowski Pasa’ya gore karantinay1 kabul ettirmek garplilasmayi kabul ettirmektir ancak
bu durum Dogu’ya gittikce azalir. (Pamuk, 2021, s. 23)

Minger’de yirmi bes yil bekcilik yapan Bayram Efendi romanin baslarinda vebaya
yakalanmasina ragmen camiye gider cemaatle namaz kilar. (Pamuk, 2021, s. 26) Bu durum da
Bonkowski Pasa’nin goriisiinii destekler niteliktedir.

Bonkowski Pasa, romanda modernaydin tipi temsil eder. Ada’ya gelir gelmez karantinanin
gerekliligini savunur. Ancak Sami Pasa sehrimizde hastalik yoktur diye direnir. Hastalik bir
yalandan ibarettir, Miisliiman ve Rumlari birbirine diisiirmek i¢cin sdylenen bir yalandir der.
Bonkowski Pasa etrafta fare o6liileri gérdiiglinii soyleyince Pasa agliktan farelerin sehre indigini
halka zarar verince de Allah’'in onlar1 cezalandirdigini belirtir.

Bonkowski Pasa Ada’y1 gezerken hasta ¢ocuklarin ellerinde dua kagitlar1 ve muskalar
goriir. Bu durum Ada’da pek cok evde aynidir.

Misliiman evlerde bir sorun da kadinlarin erkek bir doktora muayene olmak
istemeyisidir. Miisliman kadinlar bu durumu giinah sayip muayeneye karsi ¢ikarlar. Hacdan
donen hacilar da tecritten kagarak vebanin hacilarin parasini almak, onlari soymaki¢in uydurulan
bir Frenk kazig1 oldugunu ifade ederler.

Minger’de hastalar olay: iyice abartmis ve vebalilar hastaneye gitmeyi reddetmeye

baglamistir. Miisliimanlar, bizim hastanemiz camimizdir diyerek hastaligin daha ¢ok yayilmasina
neden olurlar. (Pamuk, 2021, s. 132)

Ortodoks aileler olenlerin esyalarini yakilmak tlizere karantina memurlarina verirken
Mislimanlar eskici diikkanlarina sattiklar1 gorilir. Bu durum Misliman ve Rumlarin
karantinaya bakisini1 daha net bir sekilde ortaya koymaktadir.
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1.3.Toplumun Egitim Diizeyinin Salginla Miicadeleye EtKisi

Ele aldigimiz eserlerde halkin egitim diizeyi ile onlarin salgina bakis agilar1 arasinda bir
paralellik gozlenmektedir. Yazarlar salgin izlegi merkezinde egitimin toplumsal bir sorunu
¢6zmedeki roliinii ortaya koymuslardir. Resat Nuri Gilintekin’in Salgin adli uzun hikayesinde
salgin1 haber veren Kisi bir 6gretmendir ve dogal olarak egitimli bir kimsedir. Eserde 6gretmen,
cahil halk karsisina yerlestirilmis bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Salgindan korunmak i¢in
koyliileri karantinaya davet eden odur. Ancak koyliiler cahil olduklar i¢in karantinanin
gerekliligine inanmazlar aksine hastalik Allah’tan geldi geldi diyerek hastaliktan kagmay1 giinah
sayarlar. Ogretmen coluk ¢ocugunuzu kollayin, belki gecer diyecek olsa hemen kizarlar ve ¢cok
siikiir Miusliiman insanlariz, hastadan igrenmek giinahtir diye karantinayr 6nemsemezler
(Guintekin, 2005, s. 11-12).

Cevdet Ogretmen, kdyde salgin oldugu fikrine insanlarin benzer sekilde hastalanmalarin
gdzlemleyerek varir. insanlarin énce atesinin ¢ikmasi, birkag giin sonra agizlarindan kan gelmesi
onu salgin diigiincesine yoéneltmistir. Ogretmen salgin oldugunu diisiinse de yine karar1 bir
doktorun vermesini ister. Yazar burada halkin cahilligini vurgulamak icin bir 6gretmen
karakterini bilingli olarak eserine yerlestirmistir. Eserde halkin cahilligi ve bagnazliginm1 bize
aktaran Cevdet Ogretmen’dir. Egitimli bir insan olan Cevdet Ogretmen salgin karsisinda
yapilacaklar1 bilmektedir ve bunlar1 halka anlatmak istese de bu konuda basarili olamaz. Ciinkii
halk egitimsiz ve bagnaz diisiincelere sahip bir kesimden olusmaktadir. Insanlar cahilliklerinden
otird karantinaya girmedigi icin hastalik daha da ilerler. Egitim seviyesi arttikca salginla
miicadelede basar1 da artiyor demek bu noktada dogru bir tespittir.

Yasar Kemal'in Hiiyiikteki Nar Agaci adli eserinde de egitim agisindan degerlendirildiginde
benzer 6zellikler goriilir. Hiyiikteki Nar Agaci’'nda salginin daha ¢ok ekonomik boyutu tizerinde
durulsa da Yasar Kemal, egitim boyutunu atlamaz. Salgin hikayesinde cahillik ve bagnazligin
karsisina oturtulan ve Cevdet Ogretmen olarak karsimiza c¢ikan idealize tip Yasar Kemal'in
eserinde Memet Cocuk olarak goriiliir. Memet Cocuk, romandaki karakterler arasinda sesi ¢ok
¢ikmayan ancak romanin 6nemli bir kahramanidir. Romanin sonunda Memet Cocuk hafizalarda
kalacak ve daha sonra yazilacak olan ince Memed romaninda da Memet Cocuk konusulacaktir.
Memet Cocuk romanin sonunda iki noktada net bir sekilde goriiniirliik kazanir. Bu goriintrliik
cahillik ve bagnazlik karsisinda Memet Cocuk 'un durusuyladir. Kahramanlarin roman boyunca
aradigl, Yusuf'un hastaligina sifa ve kendi dertlerine ¢are olacagina inandiklar1 agaci
bulduklarinda kahramanlarimiz dua ederken sadece kokleri kalan ve ne oldugu belli olmayan agag
karsisinda dua etmeyen tek isim Memet Cocuk 'tur. Resat Nuri'de oldugu gibi Yasar Kemal de
eserine cahillik ve bagnazlik karsisinda bir karsit karakter yerlestirmistir. Yazar bu karsit
karakteri eserde Memet Cocuk olarak okura verir. Memet Cocuk 'un roman boyunca sesi ¢ok
¢ikmasa da romanin sonunda kendisi aga¢ basinda dua etmeyerek sessiz kalmis ve yapilanin
yanlis oldugunu vurgulayan giliclii durusuyla sesini ¢ikarmistir. Memet Cocuk’a romanda
goriintirlik kazandiran ikinci nokta da siiphesiz arkadasinin hangerini alarak daha once
kendilerini asagilayan agay1 dldiirmeye gitmesidir. Burada yazar Anadolu insanini yine yficeltir ve
onun asagilanip kii¢iik gérilmeye tahammiiliiniin olmadigini vurgular. Yasar Kemal; haksizliklara
gelemeyen, bagnazlik ve cahillikten uzak biri olarak Memet Cocuk’u karsimiza ¢ikarir. Eserde
Memet Cocuk’un egitim durumuna dair bir bilgi verilmese de onun sergiledigi davranis egitimli
bir insana has davranistir. Yazar, burada egitimin 6nemine vurgu yaparak anti bagnaz bir Anadolu
tipini idealize etmeye calismistir.

Egitim diizeyinin salginla miicadeledeki etkisi baglaminda Veba Geceleri 'ne baktigimizda
romanin basindan sonuna kadar egitimli camiaile egitimsiz camianin kargi karsiya getirildigini
goriiriiz. Veba Geceleri'nde yasanan veba salgini ile miicadeleyi basarisiz kilan en biiytik etken
halkin karantina tedbirlerine uymayisidir. Karantina tedbirlerine uymayan kesimin ortak
ozelliklerini ele aldigimizda genellikle Miisliiman ve egitimsiz insanlar olduklarim goriiriiz. Rum
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kesim karantinaya uyarken Miisliiman kesim alinan tedbirlere uymaz. Rumlar arasinda cenaze,
taziye gibi merasimler olmazken Misliimanlar bu merasimlere devam eder. Miisliiman halk;
diikkanlarin agar, vebadan 6lenlerin kiyafetlerini ve esyalarini yakmak yerine tekrar kullanir ya
da satar. Veba Geceleri'nde Miisliimanlarin hastalig1 ciddiye almadigi ve Miisliiman 6liimlerinin
Rumlara gore daha fazla oldugu Bonkowski Pasa’nin agzindan aktarilir. Bonkowski Pasa, Rum
olimlerinin Mislimanlara nazaran az olusunu Rumlarin daha miinevver ve medeni olmasina
baglar, Miisliimanlarla islerinin zor oldugunu belirtir.

1.4. Hayal Penceresinden Salgina Bakis

Salgin, Hiiytikteki Nar Agaci1 ve Veba Geceleri'nin hayal unsuru baglaminda da ortak bir
noktada bulustuklarim1 gormekteyiz. Resat Nuri Giintekin’in Salgin adli uzun hikayesinde
bahsedilen hastalik hayalibir hastaliktir. Bu hastaliga hi¢cbir hekim bir teshis koymamis, herhangi
bir isimlendirme yapmamistir. Hastalik, belirsiz bir sekilde Cevdet Ogretmen’in bahsettigi
kadariyla eserdeki yerini almigtir. Hastaliktan Cevdet Ogretmen disinda kimse sz etmez. Daha
dogrusu onun disinda kimse hastaligin varlifina inanmaz. Eserde hastalik, bir nevi hayall bir
salgin olarak eserdeki yerini almistir.

Hiiyiikteki Nar Agaci’'nda hayal unsuru kutsalligina inanilan ama gergekte var olup
olmadig1 kesin olarak belli olmayan bir aga¢ ile karsimiza ¢ikar. Eserde bahsedilen agag; hayali,
varlig belirsiz bir agactir. Bu hayali aga¢, roman kahramanlarinin tek umududur. Kahramanlar
gerek is bulmak gerek sitmadan kurtulmak i¢in nar agacimi bulmaktan bagka c¢arelerinin
olmadigina inanirlar.

Tirk kiiltiirtinde aga¢ olduk¢a 6nemlidir ve Yasar Kemal de aga¢ motifini Cukurova insani
icin umudun ve kurtulusun bir sembolii olarak eserine yerlestirmistir. “Agac, tek basina bir
sembol olmakla birlikte, literatiirde agaca yiiklenen farkli degerler nedeniyle cesitli tiirlerden
bahsedildigi goriilmektedir. En cok bilinen agag tiirlerinden olan “hayat agac1”, “yasam agac1”,
“dilek agac1” ya da “adak agac1” gibi siniflandirmalarin yani sira literatiirde farkli adlandirmalar
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda, mitolojik bilgilere gore en az bes aga¢ tiirii oldugunu
belirten Bayat (2015, s. 59) bu agaclari; diinya agaci, hayat agaci, 6liim agaci, saman agaci ve iyi
ile kétiiyii anlama agac1 olarak siiflandirmaktadir. Ote yandan Eliade, kozmosun imgesi olan
agactan, kozmik kutsalin tezahiirii olan agactan, hayat agaci gibi ebediligin, hayatin, bereketin,
verimliligin ve yasamin kaynagi olan agactan, diinyanin merkezi olan agagtan bahsetmektedir
(2003, s. 268- 269). Ergun (2004) da diinya agac1 ile hayat agacin1 “kozmik agaclar” altinda ele
alarak incelemektedir. Agaca kutsiyet atfedebilmek icin agacin belirli 6zellikler tasimasi gerektigi

soylenmektedir (Ergun, 2004, s. 346-374; Yurteri ve Olmez, 2008, s. 1446- 1447):

e Tanrr'nin tekligini temsilen yalniz agac; tic alemi birlestiren ve diinyanin merkezinde bulunan
hayat agaci,

« Sigiilan Tanr1'y1 temsilen golgeli agag; Tanr gibi kendi golgesine siginanlar1 koruyan, kollayan
agac,

« Biiyiik/azametli kaba agac; kutsal agaci ya da hayat agacini temsilen diger tiim agaclardan daha
biiyiik, heybetli, gosterisli ve uzun agac,

e Tanr’'nin dogmamasini/dogurmamasini temsilen meyvesiz agag; Her seyi yaratan Tanri'nin,
“yaratilmamis, dogmamis ya da dogurmamis” olmasini temsilen dogurmayan/meyve vermeyen
agac,

e Tanr’min ebediligini temsilen yaprak dokmeyen agag; Tanr’min oliimsiizliigini, daimi
canliligini, sonsuz varhigini temsilen siirekli canli kalan, yapraklarini dékmeyen agac,

 Ruhlari cennete yada cehenneme gotiiren agac; ti¢ alemi birlestiren, yer alt1 ile Tanr1 arasindaki
koprii islevini goren ve cennete/cehenneme giden yolu gosteren agag
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Buradan hareketle Yasar Kemal'in eserinde bahsettigi agac bir nevi dilek agacidir.
Kahramanlarimiz yesillikli koydeki kadinin bahsettigi kutsal agac1 arayip bulmak i¢in oldukg¢a
mesakkatliyollarasarlar. Bu agaci bulmak onlar i¢in ¢ok 6nemlidir. Ciinkii kahramanlarimizin tek
hayali, bu kutsal agaci bulmak ve agactan Yusuf icin sifa ve kendileri i¢in is dilemektir.
Kahramanlarimiz eserin sonunda bir aga¢ bulmustur ancak bu agacin kutsal nar agaci oldugu
mechuldiir. Yine de kahramanlar bu agac¢ basinda dua edip Yusuf’a sifa dilemislerdir.

Yesillikli koy olarak bahsedilen, herhangi ad1 olmayan, sadece uzun ve genis agaclarindan
bahsedilen koyiide aga¢ semboliinii degerlendirirken atlamamak gerekir. Golgeli agag, Tanr gibi
kendisine siginanlar1 koruyup kollayan bir agactir. Kahramanlarimiz daha yesillikli koye
varmadan iclerine bir umut dogmus ve orada birilerinin kendilerine yardim edebilecegine
inanmislardir. Nitekim 6yle olmus ve yesillikli koydeki bir kadin onlar1 yedirip i¢irmis ve kutsal
nar agacini bulmalari i¢in onlara yol géstermistir. Bu baglamda eserde bahsedilen agag¢lar hayalj,
sembolik agaglar olsa da kahramanlarimizin umutlarini temsil eden yegane numunelerdir
diyebiliriz. Yasar Kemal, sitmayi1 ele alirken Cukurova insaninin inanglarina, kutsallarina da yer
vermistir. Yazar hayali bir aga¢ kurgusuyla Cukurova gercegini, bolge insaninin inanislarini gézler
Oniine sermistir.

Veba Geceleri'nde hayal dedigimiz zaman karsimiza adanin hayali olusu ¢ikar. Minger
Adasi gercekte var olmayan yazarin Dogu Akdeniz’de hayal ettigi bir Osmanl adasidir. Yazar
kafasinda gercekte var olmayan bir aday1 kurgulamis ve bu aday1 adeta gercekmisgesine canl bir
tasvirle anlatmistir. Burada adanin hayali olusu bir nevi o6zgiirliige kavusma fikrini temsil
etmektedir diyebiliriz. Pamuk, hayali bir aday1 kurgularken aslinda hayal ettigi bir devlet
mekanizmasini kurgulamis gibidir. Minger Osmanlr’ya bagh bir ada iken birden Kolagasi Kamil,
adanin bagimsizhigini ilan etmis ve adayr 6zgilrliigline kavusturmustur. Romanin basinda
ozgiirlik ya da adanin bagimsizlik hayali gibi bir durum ortada yokken Kolagasi birden Minger
bayragini balkonda sallamis ve adanin bagimsizligini ilan etmistir. Pamuk, yoktan bir ada var ettigi
gibi Osmanli’'ya bagl yasayan Minger halkindan da bagimsiz bir Minger Devleti var etmistir. O
donemde Abdiilhamit’e kars1 ayaklanmak, onabagkaldirmak adeta bir hayaldir. Ama Pamuk bunu
eserinde Kolagas1 Kamil'e yaptirmis, Minger’in bagimsizligini ilan ettirmistir. Veba ile ugrasirken
bir anda bagimsizligini ilan eden Minger halki baskici rejime karsi bir zafer kazanmistir. Veba
mikrobu icin elde edilemeyen basar1 padisah icin elde edilmistir. Veba da padisah da Mingerliler
icin korkutucuve tehlikelidir. Burada kati, baskic1 yonetim insanlara veba mikrobu gibi bir korku
vermistir. Ancak bu korku halk 6zgiirliigiine kavustuktan sonra ortadan kalkmisve Minger baskic1
yOnetim ve vebadan ayni zamanlarda kurtulmustur.

SONUC

Salginlar, ytizyillardir insanoglunun hayatini maddi-manevi pek ¢ok yonden etkilemistir.
Salginlarin yaptig1 etki alanina edebiyat da girmis, edebi eserlerde salgin temalar ele alinmistir.
Covid-19 pandemisiyle tekrar glindemimize gelen salgin hastaliklar, salgin konulu eserlere
dikkatimizi yoneltmemizi saglamistir. Salgin izlegi merkezinde edebi eserlerde pek ¢ok konuya
yer verilmistir.

Resat Nuri Giintekin’in Salgin, Yasar Kemal'in Hiiyiikteki Nar Agaci ve Orhan Pamuk’un
Veba Geceleri adl1 eserleri salgin izlegi merkeze alinarak yazilmis eserlerdendir. Bu eserlerde ele
alinan hastaliklar donemin ve diizenin bir elestirisi olarak yapitlara yerlestirilmistir. Yazarlar,
elestirdikleri yanlis tutum ve aksakliklara salgin hastalik diizleminde goriiniirliik kazandirmis ve
yaptiklari tenkidi daha somut hale getirmislerdir. Hastalik merkezinde donemin siyasi elestirisi,
bagnazlik, insanlarin cahilligi, kadercilik gibi hususlar ele alinmis ve salginin ekonomik boyutuile
egitim boyutu lizerinde de sikca durulmustur. Veba Gecelerinde yazar hayall bir Minger
sehrinden bahsederken Resat Nuri Giintekin Salgin’da hayall bir hastalikla okur karsisina
cikmistir.

Halime ORS




Cilt 1 Say1 1 Ay Haziran Y1 2024

fd/ (2 Journal of Turkish Academic Novelty Volume Issue Month  June Years

Salgin’da giiclii bir biirokratik tenkit yapilmistir. Yazar eserde devletin giiciiniin
belirsizligine ve yetkililerin sorumluklarindan kagisina bir elestiri getirmistir. Karlibel’de gorev
yapan Cevdet Ogretmen disinda devleti temsil eden hi¢c kimse gérevinin sorumluluklarim yerine
getirmez. Cevdet Ogretmen, siiphelendigi salgim ilceye bildirse de ilgedekiler yapilmasi
gerekenleri yapmazlar.

Resat Nuri Giintekin, genellikle eserlerinde olumlu bir 6gretmen portresi ¢izer. Yazarin
eserinde anlattig) Cevdet Ogretmen, eserde bulasic1 hastalikla miicadele eden tek kisidir. Cevdet
Ogretmen salgim merkeze haber verse de iist makamlar 6gretmeni umursamazlar. Cevdet
ogretmen, cahil koyliilere de laf anlatamaz. Onlarin dini inaniglara getirdikleri yanlis yorumlar
hastaligi hice saymalarina neden olur. Salgin’da koyliller hastaligin Allah’tan geldigine ve
hastaliktan kagmanin glinah olduguna inanirlar. Koyliiler karantinaya girmek yerine dua okuyup
muska yaptirir. Salgin adli eserdeki yanlis diisiinceleri Hiiylikteki Nar Agaci’'nda da goriiriiz.
Hiiytikteki Nar Agaci’'nda hastalik icin sifa bir hocadan ya da muskadan degil kutsal gordiikleri nar
agacindan istenir. Koy koy gezip hasta Yusuf’a sifa bekleyen kahramanlarimiz bir hiiytikte
olduguna inanilan nar agacini giinlerce ararlar. Nar agacinin basinda dua etmek ve sitma i¢in sifa
istemek arkadaslarin en biiyiik emelidir. Bu emel, uzun siiren mesakkatli bir yolculuktan sonra
gerceklesmistir. Agacin basinda dua etmeyen, sadece koklerikalan bir agacin kendisine bile fayda
saglamayacagini bilen tek isim Memet Cocuk’tur. Yasar Kemal, Memet Cocuk’u bir kargsit gorts
olarak romana yerlestirmistir. Dini yanlis yorumlama ve bagnazlik Orhan Pamuk’un romaninda
da vardir. Veba Geceleri’'nde Miisliiman halki karantinaya sokmak ¢ok zordur. Onlar da Salgin’daki
gibi hastaligin Allah’tan geldigine ve hastaliktan kagmanin giinah olduguna inanirlar. Veba
Geceleri'nde halk hastaliktan korunmak i¢in muska yaptirir ve Kiyamet Suresi'ni okur. Salgin’da
hastalikli kisinin hocaya nefes ettirildigi ve hastalik i¢in Kunut Dualari’nin okundugu goriiliir.

Salgin’da egitimli olan Cevdet Ogretmen, hastaliktan korunmak icin karantinanmin
gerekliligine inanir ancak koyliileri ikna edemez. Veba Geceleri'nde Miisliimanlara gore egitim
diizeyi daha yiiksek olan Rumlarin karantinaya daha kolay uydugu goriiliir. Egitim ve dini degerler
acisindan salginin ele alinisi li¢ eserde de ortak unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yasar
Kemal, salginin egitim ve dinl boyutunun yaninda ekonomik boyutu tizerinde de durmus ve bir
donemin Cukurova portresini ¢izmistir.

Veba Gecelerinde Minger sehri Adeta Istanbul tarafindan unutulmustur. Vebadan
Olenlerin sayisi artikca sehirdeki karamsar hava da artmis ve insanlar Abdilhamit'e kizmaya
baslamislardir. Doktor Nuri'yi yolda géren kadinin Pakize Sultan’1 halk vebadan 6liirken ablasina
mektup yaziyor diye elestirmesi de devletin halkin halinden habersiz yasayisina bir gondermedir.
Orhan Pamuk, veba salgini merkezinde donemin baskici iktidarina bir elestiri getirerek adadaki
halkin vebadan ve esaretten kurtulus siirecini anlatmistir.

Eserleri ortak noktada bulusturan bir diger etmen de hayal unsurudur. Salgin’da hastaligin
hayali olusu gibi Hiiytlikteki Nar Agaci’'nda aranilan ve kutsal kabul edilen aga¢ da hayalidir. Orhan
Pamuk’un kurgusunda yer alan Minger de hayall bir adadir. Salgin’da hayal bir belirsizligi
simgelerken Hiiyiikteki Nar Agaci’'nda umudun sembolii olarak eserdeki yerini almistir. Veba
Geceleri'nde Orhan Pamuk, hayali bir aday1 gercekmiscesine kurgulamistir. Eserde Mingerlilerin
Abdiilhamit baskisi altinda hayal gibi goriinen bagimsizliklarini elde etmisolmasi da yazarin hayal
ile gercegi i¢ ice anlattigin1 gostermektedir.

Sonug olarak salginin ele alindig1 bu edebi eserlerde salgin sadece bir hastalik olarak esere
konu edilmemis, salginla beraber belli bir donemin realitesi eserlerde ortaya konulmustur. Salgini
konu alan Salgin, Hiiyiikteki Nar Agaci ve Veba Geceleri adli eserlerde salginin siyasi, dini ve
ekonomik boyutlari irdelenmis, egitimin salginla miicadeledeki 6nemine vurgu yapilmis ve salgin
diizleminde toplumsal bir elestiri goriintirlik kazanmistir.
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Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Yapmis oldugum bu ¢alismada sunmus oldugum veri ve analizleri, elde ettigim bilgileri, belgeleri
ahlaki kurallar ve akademiye uygun kurallar ¢ercevesinde elde ettigimi bildiririm. Yine elde
ettigim tiim bilgileri, dokiimanlar1 ve neticeleri bilimsel kaynaklardan etik kurallarina uyarak
yararlandigimi bildiririm. Yaptigim calismamda faydalandigim tiim eserlerin uygun atiflarda
bulunarak kaynak gosterimi yaptigimi ve kullandigim verilerde bir farkhilik olusturmadigimy,
calismamin 6zgiinliik yoniinden uygunlugunu bildiririm. Aksi bir hal ortaya ¢iktiginda aleyhime
olusacak her tiirlii hak kayiplarini kabul ettigimi agiklarim.

Yazarlarin Makaleye Katki Oranlari
Hazirlanmis olan bu ¢alisma sadece bir yazar tarafindan hazirlanmistir.
Etik Kurul izni

Bu makalede etik kurul iznine gerek yoktur. Etik kurul karar1 gerekmedigine iliskin 1slak imzah
onam formu sistem tizerindeki makale siireci dosyalarinda yer almaktadir.

Cikar Beyani
Bu ¢alismanin hazirlanmasinda ¢ikar ¢atismasi yasanacak herhangi bir durum bulunmamaktadir.
KAYNAKCA

Alpay, I. (2018). Yasar Kemal Hiiyiikteki Nar Agaci ile Cengiz Aytmatov “Beyaz Gemi” {izerine bir
ekoelestiri denemesi. Anadolu ve Balkan Arastirmalari Dergisi, 1 (2), 147-157.

Bayat, F. (2015). Tiirk mitolojik sistemi ontolojik ve epistemolojik baglamda Ttrk mitolojisi (Cilt 1).
Otliken Nesriyat.

Boztilki, Z. (2021). Yasar Kemalin romanlarinda semboller (Yiksek lisans tezi). Istanbul
Universitesi.

Cikla, S. (2016). Edebiyat ve hastalik. Kap1 Yayinlari.
Eliade, M. (2003). Dinler tarihine giris. (L. Arslan, Cev.). Kabalc1 Yayinevi.

Erol, K. (2013).Kemal Tahir’in kdyiin kamburu romanina edebiyat sosyolojisi acisindan bir bakis.
The Journal of Academic Social Science Studies. 3 (6), 879-904.

Ergun, P. (2004). Ttirk kiiltiiriinde agag kiiltii. Atatiirk Kiiltir Merkezi Baskanligl Yayinlari.
Giintekin, R. N. (2005). Salgin ve madalyonun ters tarafi. Inkilap Kitabevi.

Karacaoglu, E. (2019). 1901 istanbul veba salgim sirasinda Istanbul’a ¢agrilan veba uzmanlarina
dair bir arastirma. History Studies, 11 (1), 179-201.

Kemal, Y. (2021). Hiiytikteki nar agaci. Yap1 Kredi Yayinlari.

Pamuk, O. (2021). Veba Geceleri (1. Baski). Yap1 Kredi Yayinlari.

Davies, P. (1994) Tanr ve yeni fizik. (M. Temelli, Cev.). Im Yayim Tasarim.

TDK (2005). Ttirkge sézliik. Tiirk Dil Kurumu Yayinlart.

Tekin, M. (2019). Roman Sanat1 1 (17. Baski). Otiiken Nesriyat.

Topgu, H. (2021). Tiirk romaninda salgin hastaliklar. /nsan ve Insan. 8 (28), 53-69.

Yurteri, S. ve Olmez, F.N. (2008). Tiirk dokumalarinda aga¢ motifi. Z. Dilek ve ark. (Ed.), 38.ICANAS
uluslararasi asya ve kuzey afrika ¢calismalari kongresi, 1.Cilt, (s. 1445-1470). Presmat
Matbaa.

Halime ORS




Cilt 1 Say1 1 Ay Haziran Y1 2024

':. fd/ (/ Journal of Turkish Academic Novelty Volume Issue Month June Years

Sabuncu, M. (2021). Orhan Pamuk ‘Veba Geceleri'ni ilk kez T24’e anlatti: gliniimiize siyasi
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gunumuze siyasi-gonderme-yapmaktan-cekinmedim-ama-esas-niyetim-bu-
degildi,37326.

EXTENDED ABSRACT

The aim of the work is to reveal the social issues and wrong attitudes of people discussed at the
center of the epidemic in the works titled Salgin, Hiiylikteki Nar Agaci and Veba Geceleri. It was
seen that a social criticism was made in the center of the epidemic in all three works; It was
determined that there were common problems in terms of social, political, economic, religious
and cultural aspects, and these problems were evaluated and examined on the basis of the
epidemic.

[t was seen that social criticism was put forward in an epidemic center in the works of Resat Nuri
Giintekin's Salgin, Yasar Kemal's Hiiyiikteki Nar Agaci and Orhan Pamuk's Veba Geceleri. In the
works, the social, political, economic, religious, cultural problems of the period are discussed on
the axis of the epidemic disease. Ithas been understood that many problemshave been addressed
and some events and situations that are not visible in the background have been shed light.

In his story titled Salgin, Resat Nuri drew attention to the weakness of the state mechanism and
the ignorant attitudes of people by misinterpreting religion. While doing this, the author used an
unknown epidemic as a tool. Yasar Kemal, in his work titled Hiiyiikteki Nar Agaci, explained the
destruction caused by the tractor unconsciously introduced into the agricultural sector, around
the malaria epidemic. With the arrival of the tractorto Cukurova, agricultural workershad a very
difficulttime. The tractor is a disaster for the people of Cukurova. The malaria epidemic, just like
the tractor, devastated the people in Cukurova and brought them face to face with death. The
author made political and economic criticism of the period in the work, emphasizing the
relationship between the malaria epidemic and the tractor. In Veba Geceleri, Orhan Pamuk also
discussed the difficulties experienced by the people of Minger, who lived under pressure, in the
face of both the plague epidemic and the oppressive attitude of the sultan. There is no place left in
Minger where the plague has not been seen. At the same time, there is not a single person in
Minger who is not afraid of the sultan's pressure. In Minger, when the people get rid of the plague,
they also get rid of the sultan's oppression. The author made a political criticism of a period by
establishing a connection between the plague epidemic and the oppressive regime.

The works also meet on a common denominator in the context of the element of imagination. In
Salgin, the author talks about an imaginary disease whose name is unknown. Just as the disease
in Salgin is imaginary, the tree sought after and considered sacred in the Hiiytikteki Nar Agac1 is
also imaginary. The heroes search for this imaginary and sacred tree for weeks to wish and pray
for healing. In Veba Geceleri, the author presents the reader with an imaginary place. Minger
Island, featured in Orhan Pamuk'sfiction, isafictional island. Although Pamuk presents the reader
with an imaginary island, it is very difficult to distinguish the island from other islands in the
Eastern Mediterranean with his descriptions. While the dream symbolizes uncertainty in "Salgin",
the Pomegranate Tree on the Mound takes its place in the work as a symbol of hope. In Veba
Geceleri, Orhan Pamuk fictionalized animaginary island as if it were real. Inthe work, the fact that
the Mingerians achieved their independence, which seemed like a dream, under the pressure of
Abdulhamid shows that the author describes the dream and reality intertwined.

In Salgin, Resat Nuri Glintekin appears before us with strong bureaucratic criticism. In the work,
the author criticizes the uncertainty of the power of the state and the evasion of the authorities
from their responsibilities. Exceptfor Teacher Cevdet, who works in Karlibel, no one representing
the state fulfils the responsibilities of their duty. Eventhough Teacher Cevdet reports the epidemic
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to the people, they do not do what needs to be done. In the work titled Hiiyiikteki Nar Agaci, the
author criticizes the political mentality that suddenly brought the tractor to Cukurova without
researching or thinking about the situation of the agricultural workers. The author sees this
political mentality, which disrupts life in Cukurova without any agricultural planning, as
dangerous and lethal as the malaria epidemic. There is also political criticism in Orhan Pamuk's
work titled Veba Geceleri. The author deals with Abdulhamid's oppression and people's fear of
the sultan by establishing a relationship with the plague and conveysiit to the reader. Plague is
very dangerous, frightening and lethal disease. Just as the people are afraid of the plague epidemic
on Minger Island, they are also afraid of the oppression of Sultan Abdiilhamit. In the fiction of the
work called Veba Geceleri, it is seen that it is not possible to escape from the plague because the
plague surrounded and affected everywhere. Likewise, there is no place on Minger Island where
the fear of Sultan Abdulhamid did not occur. Everyoneisafraid of the sultan, just as they are afraid
of the plague. By establishing a connection between the plague epidemic and the oppressive
regime, the author both presents political criticism and reveals the bigoted attitudes of the people.

In short, in all three works, the epidemics affecting society are religious, economic, political, social,
etc. It has been discussed from various aspects and it has been determined that social criticism
has gained visibility in this work.
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Konya, tarih oncesi ¢aglardan giiniimiize kadar farkli medeniyetlere ev sahipligi yapmis
onemli bir yerlesim yeridir. Yerlesik yasamdan giiniimiize kadar farkli dénemlere ait cesitli
tiirlerde insa edilmis pek ¢ok mimari yap1 bulunmaktadir. Tiirklerin Anadolu’ya girmesiyle
Miisliiman Tiirk sehri haline gelmis ve glintimiize kadar sehirde ¢ok fazla cami ve mescit insa
edilmistir. Anadolu Selguklu Devleti'ne baskent olmasiyla birlikte olduk¢a 6énem kazanmis ve
bu dénemde pek ok mimari eser meydana getirilmistir. Anadolu Selguklu Devleti sonrasinda
Karamanogullar1 Beyligi déneminde de benzer sekilde yapilar insa edilmistir. Osmanh
doneminde ilk eserler klasik donemde goriilmekte ve ge¢ déonemde de sayr bakimmdan
artarak devam etmektedir. Bu dénemde Konya’'da insa edilen camiler Osmanli déneminde
tasra iislubunu anlamamiz agisindan oldukca énem arz etmektedir. Konya Hac1 Omerler Camii,
1906 yilinda dikdortgen planlh olarak tastan yapilmis iizeri icten kubbe, distan kirma ¢ati ile
ortiilmiis, kuzeyinde dikdértgen planh avlusu bulunan bir geg Osmanh dénemi eseridir. Cami,
Konya merkezde bulunan bu 6lgekteki ge¢ dénem camileri icerisinde 6zgiin avlu désemesi,
bagdadikubbesive kubbesindeki dénemin tislubunu yansitan 6zgiin kalem isi siislemeleriyle
oldukca 6nemlidir. Zaman icerisinde gecirdigi onarimlarda 6zgiin haline uygun olmayan
uygulamalar ve eklemeler yapilmistir. 2020 yilinda yapilan cephe sagliklastirma ¢alismalari
ile cami distan biiyiik él¢iide 6zgiin goriiniimiine kavusturulmus ancakicerisinde herhangibir
onarim yapilmamistir. Dis cephe restorasyonu biten cami 2022 yilinda yeniden ibadete
acimistir.

Kaynakca Gosterimi: Kiigtikkirli, M. M. (2024). Konya hac1 6merler camii ve son restorasyon siireci. Journal of Turkish Academic Novelty,

1(1), 39-61.
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GIRIS

Konya, tarih 6ncesi ¢aglardan gliniimiize kadar pek ¢ok farkli medeniyete ev sahipligi
yapmis Onemli bir yerlesim yeridir. Tiirklerin Anadolu’ya girmesinden kisa bir siire sonra
fethedilerek Miisliiman Tiirk sehri haline gelmis ve yaklasik ¢eyrek asir sonra Anadolu Selcuklu
Devleti'nin baskenti olmustur. Anadolu Sel¢uklu sonrasinda Karamanogullari Beyligi'nin hiikiim

sirdiigii sehir, Fatih Sultan Mehmed’in Karamanogullar1 Beyligi'ne son vermesiyle birlikte
Osmanli hakimiyetine gecmistir.

Bircok medeniyetin yasam siirdiigli sehirde ilk mimari faaliyetler yerlesik hayata
gecilmesiyle birlikte baglamistir. Yerlesik yasamdan giiniimiize kadar farklidonemlerde meydana
getirilen cesitli tiirdeki mimari yapilar, sehrin tarihsel ve kiiltiirel kimligini olusturarak bu
kimligin gliniimiize aktarilmasinda 6nemli rol oynamistir.

Gegmisten giinlimiize kadar insa edilen yapilara ve yapu tiirlerine ihtiyag¢ etkeni disinda
gelenek, gorenek ve inang sisteminin etkisi biiyiik olmustur. Sehirlerin donem icerisindeki
hiyerarsik konumlari da imar ve insasindaki en onemli belirleyici unsurlardir. Tirklerin
Anadolu’ya girmesiyle Miisliman Tiirk sehri haline gelen Konya, Anadolu Selguklu Devleti'ne
bagkent olmasiyla birlikte olduk¢a 6nem kazanmistir. Baskent olmasi sebebiyle bu dénemde
sehrin imar ve ingasina bilhassa 6zen gosterilerek ¢esitli tiirlerde pek ¢ok mimari eser meydana
getirilmistir. Bu yap1 tiirlerinden en onemlisi inan¢ ve saltanatin sembolii olan camilerdir.
Camilerin plan, malzeme ve siisleme 6zellikleri, banilerinin kimligi ve maddi giiciine bagh olarak
sekillenmistir.

Konya’'da klasik Osmanli déneminden gliniimiize ulasan camiler genellikle devletin ileri
gelenleri veya maddi giicli yerinde olanlar tarafindan yaptirilmistir. Ge¢ Osmanli doneminde ise
camiler genellikle yerel halk tarafindan, imkanlar1 dogrultusunda yaptirildig i¢in plan, malzeme
ve susleme 6zellikleri bakimindan daha miitevazi yapilardir. Bu donemde Konya’da insa edilen
camiler Osmanli doneminde tasra tislubunu anlamamiz agisindan oldukc¢a 6nem arz etmektedir.

Konya Hac1 Omerler Camii de Konya’daki gec Osmanl dénemi camileri icerisindeki énemli
orneklerdendir. Cami, yakin zamanda restorasyon gecirdigi icin restorasyon siireciyle birlikte
incelenmistir.

1. Konya Haci1 Omerler Camii

Hac1 Omerler Camii, Konya'nin Karatay ilgesi, Akcesme Mahallesi, Mahmut Dede Sokak
tizerinde yer almaktadir. Dogu cephesinde yer alan Tiirkce kitabeye gore R.1322/M.1906 yilinda
insa edilmistir. Baz1 kaynaklarda gecen bilgilere gore Pir Esat Vakfi tarafindan yaptirilmistir
(Altin, 2009, s. 190).

Cami, distan disa 9.55 x 11.42 m. 6l¢iilerinde boyuna dikdortgen planh harim ve harimin
kuzeyindeki enine dikdortgen planl avludan olusmaktadir (Cizim 1). Dikdortgen planl harim,
icten bagdadi kubbe, distan oluklu sac levhalarla kapl kirma¢ati ile ortilidiir (Cizim 2-3). Yigma
tekniginde molozsille tasindan insa edilmis, koselerde daha diizgiin kesitli taglara yer verilmistir.
Cephe duvarlar1 onceki siirecte yapilan onarimlarda cimento hargla sivanmis, subasman
seviyesine kadar siyaha, geri kalan boliimii de sariya boyanmistir. Pencerelerin alt ve st
hizasinda yapinin tiim cephelerini ¢eviren ahsap hatillar bulunmakta, camiyi dort yonde ¢atinin
uzantisi olan ahsap sagaklar kusatmaktadir (Fotograf 1-12).

Caminin kuzeyinde bulunan avlusuna sonraki dénemlerde yapilan onarimlarda metal-
cam bolmeli, lizeri icte ahsap, dista oluklu sac 6rtiilii miistemilat yapilmistir. Bu kisim bir 6n giris
mekani, depo ve ayakkabiliklarin bulundugu béliimlerden olusmaktadir. Miistemilat yapilan son
onarimda kaldirilmistir (Fotograf 13-14).
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Duvar kalinligr 65 cm. olup yap cift cidarli pencerelerle kapatilmistir. i¢ cidar ahsap, dis
cidar ise demir dogramadan yapilmis olup ikisi de 6zgiin degildir. Diger 6rneklerden hareketle, i¢
cidarda pencere bulunmazken buradaki pencereler sonradan eklenmis olmalidir. Biitiin
pencerelerin kenarlar1 yapr malzemesinden farkli olarak tugla malzeme ile orilmiis, alt
kisimlarina blok tastan denizlik yerlestirilmistir. Pencere agikliklar1 uzun sivri kemerli olup sevli
bir diizenlemeye sahiptir (Fotograf 15-16). Giineyde mihrabin saginda ve solunda, kuzeyde girisin
saginda ve solunda olmak iizere ikiser tane, dogu cephede ti¢, ayrica mihrap duvarinin orta st
kisminda yuvarlak bir tepe penceresi ve kuzeyde girisin iizerinde de kiigiik icgen bir pencereye
yer verilmistir. Bu simetrik pencere planlamasina gére caminin bati cephesinde de tli¢ pencere
olmaliyken caminin batida hi¢ penceresinin bulunmamasi gliniimiizde oldugu gibi daha 6nceleri
de bat1 cephenin yapilara bitisik oldugu varsayimini dogurmaktadir. Diger bir ihtimal ise burada
var olan pencerelerin daha sonradan kapatilmis olmasidir (Kui¢iikkirly, 2020, s. 18)

Harime tek giris, kuzey cephede mihrabin tam Kkarsisindaki dikdortgen agiklikla
saglanmistir. Harim girisinin oniine sonradan eklenen miistemilata giris ise dogudan, caminin
kuzey cephe duvarina ilisik demir kapidan saglanmistir. Harime giris kapisi ahsap malzemeden
cift kanatl ve tablal olarak yapilmistir. Simetrik kapi kanatlar tstte ikiser uzun, altta birer kisa
dikey dikdortgen, ortada ise birer yatay dikdortgen olmak iizere toplam sekiz boliime ayrilmis,
icleri kabartma seklinde silmelerle hareketlendirilmistir. Kapiin cerceveleri turkuaz orta
kisimlari ise koyu kahverengiye boyanmis haldedir (Fotograf 17-18).

Harim duvarlar1 sivali sekilde oldukga sade bir goriinlise sahiptir. Sonraki donemlerde
duvarlar belli bir ytlikseklige kadar ahsap lambri ile kaplanmistir (Fotograf 19-20).

Harimi icten orten bagdadi kubbe, kisa yuvarlak bir kasnak ile beden duvarlarina
oturmakta olup kubbeye gecis dort kosede bulunan Tiirk tiggenleri ile saglanmistir (Cizim 3).
Kubbe igerisi ge¢ donem karakteristiginde kalem isi teknigiyle bezenmistir. Agirlikli olarak agik
mavi ve kahverengi tonlar1 kullanilmistir. Merkezde bir madalyon ve madalyondan kenarlara
dogru dagilan sekiz kahverengi iri c¢izgiyle kubbe icerisi mavi renkli dilimlere ayrilmistir.
Dilimlerin her kdosesinde bitkisel siislemelere yer verilmistir. Kubbenin etekleri de kahverengi iri
cizgilerle sinirlandirilmistir. Kahverengi cizgiler tizerinde belli araliklarla yerlestirilmis bes kollu
yildiz motifleri bulunmaktadir. Kubbe merkezindeki madalyonun icerisi; dort yone dogru bakan
kandiller, akantus yapraklar1 ve lotus gibi bitkisel ve nesnel siislemelere sahiptir. Kubbe
bezemesinde genel hatlariyla giines ve giinesten dagilan 1sin demeti sembolize edilmistir
(Fotograf 21-22).

Girisin hemen sagindaki merdivenlerden caminin kuzeyindeki iki saflik ahsap mabhfil
katina ¢ikilmaktadir. Dar mabhfil kati, kuzey-giiney dogrultusunda atilmis tali kirislere, tali kirisler
mahfilin kenarlarindaki dogu-bati dogrultusunda uzanan iki ana kirise, ana Kkirisler ise altisi
duvara bitisik ikisi bagimsiz, toplam sekiz kare kesitli ahsap direge oturmaktadir. Mahfil katinin
harime bakan kenarinda ahsap korkuluk bulunmaktadir (Fotograf 23).

Mahfile ¢cikan merdivenlerin hemen yaninda sonradan ahsap ile kapatilarak olusturulmus
kiiciik imam odasi bulunmaktadir. imam odasindaki merdiven altina agilan dolap kapaklarinin
arkasinda, caminin kuzey ve bati duvarlarindaki kalem isi siislemeler goriilmektedir. Kalem isi
suslemeler olduk¢a silinmis ve tahrip olmustur (Fotograf 24). Harimin kuzeydogu kosesinde
dikdoértgen bir alan sonradan demir dogramadan camekanla kapatilarak kislik boélim olarak
yapilmistir (Fotograf 20).

Caminin mihrab, gliney duvarin ortasinda bulunmakta ve harime dogru hafif tasinti
yapmaktadir. Dikdortgen ters “U” bicimli mihrap, tastan yapilmis ve yagh boya ile bezenmistir.
Mihrap bezemesi daha sonradan yenilenmistir. Ters “U” bigimli silmeli mihrap bordiirii ve yarim
daire mihrap nisi igerisi beyaza boyanmistir. Nis icerisinde list boliimde kahverengi renkte yarasa
kanatlarini andiran piiskiillii bir perde motifi bulunmaktadir. Kavsara kismi yesile boyanmis olup
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lizerinde bir rozet icerisine yerlestirilmis ters giill motifi bulunmaktadir. Onun da iizerinde,
alinlikta bulunan kitabelik kisminda siyah renkle kabartma olarak yazilmis "Kiillema dehale
aleyhd Zekeriyyal Mihrabe" seklindeki mihrap ayeti ve altinda H. 1330 tarihi yazmaktadir.
Mihrabin ters “U” seklindeki dis kenar bordtiriinde, gri renkli zemin tizerine siyah renkte yazilmis
Ayet-el Kiirsi, mihrabi kusatmaktadir (Altin, 2009, s. 191; Fotograf 25).

Caminin giineybati1 kosesinde yer alan ahsap minberi 6zgiin olmayip, sonradan yapilmistir.
Minberde kafes, cakma-yapistirmave oyma teknikleri kullanilmistir. Bursa kemerli giris tizerinde
Kelime-i tevhid yer almakta iist b6liimde ise ok ucu seklinde sirali dendanlardan olusan tepelikle
son bulmaktadir. Uggen yan aynalik ve aynalik altinda kare, dikdértgen ve licgen sekiller
bulunmaktadir. Minberin korkuluk kismi kafes tekniginde ticgen ve dikdortgenlerden ibarettir.
Bursa kemerli kosk boliimii lizeri piramidal kasnak ve kiilah ile ortiiliidiir (Fotograf 26).

Giineydogu kosede yer alan ahsap poligonal kiirsti 6zgiin olmayip sonradan yapilmistir.
Poligonal kiirsi, altta asagl dogru daralan payanda ile duvara sabitlenmistir. Kiirsii korkulugunda
dikdortgen ve kare sekiller olusturulmustur (Fotograf 27).

2. Konya Hac1 Omerler Camii Restorasyonu

Haci Omerler Camii'nin bilinen ilk onarimlar1 1967 ve 1974 yillarinda yapilmistir.
Ozellikle caminin 1974 y1linda koklii bir onarim gegirdigi bilinmektedir. Caminin son restorasyon
calismasi 2020 yilinda Karatay Belediyesi tarafindan yiriitiilen “Mahmut Dede Sokak Cephe
Sagliklastirma Projesi” kapsaminda gerceklestirilmistir. Miilkiyeti Vakiflar Genel Miidurliigii'ne
ait olan caminin yalmzca dis cephesi restore edilmis olup i¢ kisminda heniiz bir onarim
yapilmamistir.

Cami ilk ziyaret edildigi donemde restorasyon faaliyetleri baslamis, son ziyaret
edildiginde ise bitmistir. Bu siire¢ icerisinde de yine farkl tarihlerde ziyaret gerceklestirilerek
restorasyon siireci boyunca yapida meydana gelen degisiklikler yakindan takip edilmis ve
incelenmistir. Yapidaki bu degisikliklerin goriilmesi agisindan fotograflar ilgili boliime, 6nce ve
sonra seklinde karsilastirmali olarak eklenmistir (Fotograf 1-18).

Cami dnceden sar1 renkte sivali bir bigcimdeyken restorasyonlar sirasinda siva raspasi
yapilarak moloz tas malzeme goriintiisti ortaya ¢ikarilmistir. Moloz taslar arasinda zamanla yok
olmus olan dolgu veyaharclar horasan derz olarak yenilenmistir. Pencerelerin etrafindaki tuglalar
yenilenmis ve yiizey temizligi ile caminin 6zgilin cephe tasarimi ortaya ¢ikarilmaya ¢alisiimistir.
Dogu cephenin giiney ucunda camiye bitisik halde elektrik panosu bulunmaktadir. Panonun
camiye bitisik olan arka kismi siva raspasi yapilmadan oldugu gibi sivali halde birakilmistir.
Camidekiahsap sacak ve hatillar yenilenerek belirgin hale getirilmistir. Oluklu sac levhalarla kaph
olan kirma ¢atinin sac levhalari kaldirilarak alaturka kiremit désenmistir. Caminin distaki demir
dograma olan pencereleri ahsap dograma ile demir korkuluklar1 da lokma demir korkuluklarla
degistirilmistir.

Kentsel doniisiim faaliyetleri cercevesinde caminin etrafinda bulunan ve sonradan camiye
bitisik sekilde yapilan birimler ortadan kaldirilmistir. Camideki en biiyiik degisimlerden birisi de
kuzeyinde avlu tizerinde bulunan muhdes yapinin kaldirilmasi ve bu béliimiin ¢imento siva ve
fayans doseme gibi uygulamalardan arindirilarak camiavlusunun ortaya ¢ikarilmasidir. Bu kisim
kaldirildiktan sonra girisin hemen oniine tlizeri kiremit ortiilii, ahsap sundurma eklenmistir.
Sundurma glineyde harimin kuzey duvarina, kuzeyde ise kare Kkesitli iki ahsap direge
oturmaktadir.

Avluya eskisine nazaran gorsel nitelikte bir demir kap1 ve avlu duvarlar iizerine demir
korkuluk yapilmistir. Bu kapidan sonra, kot farki sebebiyle iki basamak cikilarak avluya
ulasilmaktadir. Avlunun kuzeybati kdsesine bir de abdestlik yapilmistir.
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Enine dikdortgen planli avlunun zeminindeki sille taslarindan olusan 6zgiin désemesi
ortaya ¢ikmistir. Avludaki taglardan birinin tizerine “1967” tarihi kazinmis olup bu tarih kuvvetle
muhtemel 6nceki onarimiifade etmektedir. Cift kanatl bigcimdeki harime giris kapisinin, turkuaza
boyali olan tabla cerceveleri, tablalarla uygun bicimde koyu kahverengiye boyanmistir. Ayrica
kapinin faal bir bicimde giris icin kullanilan kanadinin oldugu kisimda ahsap esigin kullanima
bagh olarak zaman igerisindeki asinmasi géze ¢arpmaktadir. Ahsap esik, boya-cila isleminden
sonra ayni sekilde kullanima sunulmustur.

Restorasyon sirasinda caminin kubbesinin bagdadi teknigi ile yapilmis oldugu
kesinlesmistir. Caminin bagdadi kubbesi, bu denli kalem isi siislemelerle kapliyken duvarlarda
kalem isi gorilmemesi alisilagelmis bir durum degildir. Diger camilerle de kiyaslandiginda
caminin duvarlarinda ve gecis ogelerinde de kalem isi siislemelerin olabilecegi goz ardi
edilmemelidir. Harimin kuzeybat1 kosesinde goriilen kalem isi siislemeler de bu varsayimi
desteklemektedir. Bu durumun kesin bir sonuca ulagmast i¢in harim duvarlarinda titizlikle siva
raspasli yapilmasi gerekmektedir.

Caminin dis cephe restorasyonu yapilmis ancak i¢ kisminda heniiz bir calisma
yapilmamistir. Harimde yer yer ¢atlama, dokiilme ve yarilma gibi tahribatlar bas géstermistir.
Bundan dolay1 i¢ boliimde de onarim ihtiyaci hasil olmustur.

SONUC

KonyaHac1 Omerler Camii, M. 1906 yilinda dikdortgen planh olarak sille tasindan yapilmis
tizeri icten bagdadi kubbe, distan kirma ¢atiile 6rtiilmiis bir ge¢ Osmanl dénemi eseridir. Cami,
Konya merkezde bulunan bu o6l¢cekteki ge¢ donem camileri igerisinde 6zgiin avlu déosemesi,
bagdadi kubbesi ve kubbesindeki donemin tislubunu yansitan 6zglin kalem isi siislemeleriyle
oldukca onemlidir. Harim duvarlarinda da kalem isi silisleme olabilecegine dair izler
bulunmaktadir.

2020 yilinda yapilan cephe sagliklastirma c¢alismalari ile cami distan biiyiik olgiide 6zgiin
goriinimiine kavusturulmus ancak igerisinde herhangi bir onarim ¢alismasi yapilmamistir. Dis
cephe restorasyonu biten cami 2022 yilinda yeniden ibadete agilmistir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Yapmis oldugum bu ¢alismada sunmus oldugum veri ve analizleri, elde ettigim bilgileri, belgeleri
ahlaki kurallar ve akademiye uygun kurallar ¢ercevesinde elde ettigimi bildiririm. Yine elde
ettigim tiim bilgileri, dokiimanlar ve neticeleri bilimsel kaynaklardan etik kurallarina uyarak
yararlandigimi bildiririm. Yaptigim calismamda faydalandigim tiim eserlerin uygun atiflarda
bulunarak kaynak gosterimi yaptigimi ve kullandigim verilerde bir farklilik olusturmadigimi,
calismamin 6zglinliik yoniinden uygunlugunu bildiririm. Aksi bir hal ortaya ciktiginda aleyhime
olusacak her tiirlii hak kayiplarini kabul ettigimi agiklarim.

Yazarlarin Makaleye Katki Oranlan
Hazirlanmis olan bu ¢alisma sadece bir yazar tarafindan hazirlanmistir.
Etik Kurul izni

Bu makalede etik kurul iznine gerek yoktur. Etik kurul karar1 gerekmedigine iliskin 1slak imzah
onam formu sistem tizerindeki makale siireci dosyalarinda yer almaktadir.

Cikar Beyani

Bu calismanin hazirlanmasinda ¢ikar ¢atismasi yasanacak herhangi bir durum bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Konya is an important settlement that has hosted different civilizations from prehistoric times to
the present day. After the Turks entered Anatolia, it became a Muslim Turkish city and gained
great importance as the capital of the Anatolian Seljuk State. Since it was the capital, many
architectural works of various types were created during this period. Mosques, one of these
building types, were shaped depending on the identity and financial power of the builder. In the
late Ottoman period, mosques were generally more modest structures, as they were built with the
local people's own resources. The mosques built in Konya during this period are very important
in terms of understanding the provincial style in the Ottoman period. Konya Haci1 Omerler Mosque
is one of the important examples of late Ottoman period mosques in Konya. The mosque has
recently undergone restoration.

Hac1 Omerler Mosque is located on Mahmut Dede Street, Karatay District of Konya. According to
the Turkish inscription on the eastern facade, it was built in R.1322/A.D.1906. The mosque
consists of a longitudinally rectangular-planned harim and a transversely rectangular-planned
courtyard to the north of the harim. The rectangular planned harim is covered with a bagdadi
dome on the inside and a hipped roof covered with corrugated metal sheets on the outside. [t was
built from rubble stone in the masonry technique, and stones with smoother sections were used
in the corners. During the previous repairs, the facade walls were plastered with cement mortar
and painted black up to the sub-base level, and the remaining part was painted yellow. There are
wooden beams surrounding all facades of the building at the upper and lower levels of the
windows, and wooden eaves surround the mosque in four directions. The edges of all the windows
are made of brick, a different material than the building material. The window openings have long
pointed arches and a bevelled arrangement.

During subsequent repairs, an outbuilding with metal and glass partitions was built in the
courtyard to the north of the mosque. The outbuilding is entered from the east through the door
attached to the northern facade wall of the mosque. The entrance to the mosque is provided
through a double-winged wooden door in the north, directly opposite the mihrab.

The harim has a very plain appearance, with its walls plastered. The dome covering the harim
from the inside rests on the body walls, and the transition to the dome is provided by Turkish
triangles at the four corners. The interior of the dome has vegetal and objective hand-carved

decorations characteristic of the late period. In the dome decoration, the sun and rays are
generally symbolized.

The stairs to the right of the entrance lead to the wooden gathering floor in the north of the
mosque. Right next to the stairs is a small imam's room, which was later covered with wood.
Behind the cabinet doors in the imam'sroom, the hand-drawn decorations on the north and west
walls of the mosque can be seen. The hand-carved decorations have been largely erased. A
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rectangular area in the northeast corner of the harim was later separated as a winter section with
an iron-glass partition.

The mihrab of the mosque is located in the middle of the south wall. The mihrab is made of stone
and decorated with oil paint. There is a brown tasselled curtain motif resembling bat wings in the
upper part of the mihrab niche. The mihrab verse and the date H.1330 are written on the mihrab
inscription. Ayet-el Kursi, written on the outer border of the mihrab, surrounds the mihrab. The
wooden pulpit located in the southwestern corner of the mosque and the wooden polygonal
lectern located in the southeastern corner are not original and were built later.

The first known repairs of Hact Omerler Mosque were made in 1967 and 1974. It is known that
the mosque, in particular, underwent a radical renovation in 1974. The last restoration work of
the mosque was carried out in 2020.

The yellow plaster of the mosque was scraped during the restorations, revealing the appearance
of rubble stone material. The fillings among the rubble stones that had disappeared over time
were renewed. The bricks, woodenbeams and eaves around the windows were renewed, and the
original facade design of the mosque was tried to be revealed by cleaning the surface. The sheets
of the roof, which were covered with corrugated sheet metal sheets, were removed, and Turkish-
style tiles were laid. External windows and railings were replaced.

The later structures adjacent to or around the mosque have been eliminated. One of the biggest
changes in the mosque is the removal of the outbuildings on the courtyard and revealing the
courtyard. After this part was removed, a tiled, wooden porch was added in front of the entrance,
and an ablution area was built in the northwest corner of the courtyard. An iron gate was built in
the courtyard and an iron railing was built on the courtyard walls.

While the dome of the mosqueis covered with such hand-carved decorations, it is not uncommon
to see no hand-drawn work on the walls. Compared to other mosques, it should not be ignored
that there may be hand-carved decorations on the walls of the mosque. The hand-carved
decorations seen in the northwest corner of the harim also support this assumption. In order to

reach a definitive conclusion on this issue, plaster scraping must be done on the walls of the
sanctuary.

The exterior of the mosque was restored, but no study has been done on the inner part. Damages
such as cracking, spilling and splitting have occurredin places in the harim. For this reason, there
was a need for repairs in the interior as well.

As a result, with the facade rehabilitation works carried out in 2020, the mosque was largely
restored to its original appearance from the outside and was reopened for worship in 2022.
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FOTOGRAFLAR

Fotograf 1. Hac1 Omerler Camii Eski Fotografi.

Kaynak: Dursun, 2020.

Fotograf 2: Hac1 Omerler Camii Giineydogu Cephe Goriiniigii.
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Fotograf 3: Hac1 Omerler Camii Giineydogu Cephe Goriiniigii.

Fotograf 4: Hac1 Omerler Camii Giiney Cephe Goriiniisii.
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Fotograf 5: Hac1 Omerler Camii Giiney Cephe Goriiniisii.
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Fotograf 7: Hac1 Omerler Camii Giineybati Cephe Géoriiniisii.

Fotograf 8: Hac1 Omerler Camii Kuzeydogu Cephe Goriiniisii.
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Fotograf 9: Hac1 Omerler Camii Kuzeydogu Cephe Goriiniisii.

Fotograf 10: Hac1 Omerler Camii Kuzeydogu Cephe Goriiniisii.
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Fotograf 11: Haci1 Omerler Camii Kuzey Cephe Goriiniisii.
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Fotograf 13: Haci Omerler Camii Avlu Gériiniigii.

Fotograf 14: Haci Omerler Camii Avlu Gériiniigii.
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Fotograf 15-16: Hac1 Omerler Camii Pencereleri.

Fotograf 17-18: Hac1 Omerler Camii Girisi.
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Fotograf 19: Haci Omerler Camii Harim Genel Goriiniigii.
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Fotograf 21: Haci Omerler Camii Kubbesi.

Fotograf 22: Hac1 Omerler Camii Kubbe Detay:.
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Fotograf 23: Hac1 Omerler Camii Mahfil Kat.

Fotograf 24: Haci Omerler Camii Kalem Isi Siisleme.
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Fotograf 25: Haci Omerler Camii Mihrabu.
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Fotograf 26: Haci Omerler Camii Minberi.
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0z

Soz dizimi, bir dilde ciimlelerin olusumunu genel olarak inceleyen bir alandir. Kelimeler ve
kelime gruplar, bir araya gelerek ciimleleri olusturur. Climleyi anlamak, kelime gruplarim
tanimak olmadan miimkiin degildir. Bu nedenle, kelime gruplari, s6z diziminin incelenen
alanina dahil olur. Tiirkgenin yapisini ve isleyis mantigini anlayabilmek icin kelime gruplarim
ve ozelliklerini bilmek 6nemlidir. Bu baglamda, edebi bir metinde kelime gruplarinin dogru
bir sekilde kullanimi biiyiik bir éneme sahiptir. Kelime gruplari tizerine yapilan bu tiir
calismalar, Tirkecenin daha etkili bir gsekilde kullanilmasina ve gelismesine katkida
bulunmustur.

Bu calismada, Tiirk¢enin en gii¢lii yazarlarindan biri olarak kabul edilen Ahmet Hamdi
Tanpmar'in hikdyesi tizerinden yapilan edat grubu incelemesi, Tirkgenin kullanim
zenginligine dair 6nemli veriler sunmustur. Ayrica, belirlenmis edat gruplari, Tanpinar'm
islubunun daha iyi anlasilmasina katki saglamistir.

Bu calismada Ahmet Hamdi Tanpmar’m “Erzurumlu Tahsin” hikayesinde yer alan edat
gruplari tespit edilmesi hedeflenmistir. Calismamizda giris béliimiinden sonra iki béliimden
olusmaktadir. Birinci béliimde edat grubu ve ézellikleri agiklanmugtir. {kinci béliimde ise edat
gruplar1 yapilislar1 yoniinden incelenmistir. Ayrica, hikdyede yer alan orneklerle edat
gruplarimin cesitli kullanimlarini1 goéstermistir. Calisma kapsaminda edat gruplariyla ilgili
teorik hususunda Tiirkiye Tiirkcesinin s6z dizimi tizerine Prof. Dr. Leyla Karahan’m “Tiirkcede
S6z Dizimi” adli kitab1 ile Abdurrahman Ozkan, Mustafa Toker ve Ufuk Deniz Asc'nin “Tiirkiye
Tiirkgesi S6z Dizimi” adh kitab1 gibi kaynaklardan yararlanilmigtir. Calismanin sonunda
“Erzurumlu Tahsin” hikdyesinde toplam 167 edat grubu tespit edilmistir.

Kaynakca Gosterimi: Ahmed, R. A. S. (2024). Ahmet hamdi tanpinar'in “erzurumlu tahsin” adli hikayesindeki ¢ekim edat grubunun
incelenmesi. Journal of Turkish Academic Novelty, 1 (1), 62-73.

1 Yiiksek Lisans Ogrencisi, Selcuk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii, e-posta:

rehabahmed.2020@yahoo.com
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ABSTRACT

Syntax is the general study of the formation of sentences in a language. Words and word
groups come together to form sentences. Understanding a sentence is not possible without
recognizing word groups. Therefore, word groups are included in the field of syntax. It is
important to know word groups and their properties to understand the structure and
functioning logic of Turkish. In this context, the correct use of word groupsin a literary text is
of great importance. Such studies on word groups have contributed to the more effective use
and development of Turkish.

In this study, the prepositional phrase analysis on the story of Ahmet Hamdi Tanpinar, who is
considered one of the most powerful writers of Turkish, has provided important data on the
richness of Turkish usage. Moreover, the preposition groupsidentified have contributed to a
better understanding of Tanpinar’s style.

In this study, it is aimed to identify the preposition groups in Ahmet Hamdi Tanpinar’s story
“Erzurumlu Tahsin”. Our study consists of two parts after the introduction. In the first part,
preposition groups and their features are explained. In the second part, preposition groups are
analyzed in terms of their construction. In addition, the examples in the story show various
uses of preposition groups. Within the scope of the study, sources such as Prof. Dr. Leyla
Karahan's book titled “Tiirkcede Séz Dizimi” and Abdurrahman Ozkan, Mustafa Toker and
Ufuk Deniz Asci's book titled “Tiirkiye Tiirkgesi S6z Dizimi” on the syntax of Turkey Turkish
on the theoretical issue of preposition groups were used. Atthe end of the study, a total of 167
preposition groups were identified in the story “Erzurumlu Tahsin”.

Citation Information: Ahmed, R A. S. (2024). The examination of inflection preposition group in ahmethamdi tanpinar's story “erzurumlu
tahsin”. Journal of Turkish Academic Novelty, 1 (1), 62-73.
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GIRIS
Dil, insanlarin karsilikli anlasmasini kolaylastiran dogal bir aractir. iletisimde etkin olmak
icin dilin dogru bir sekilde kullanilmasi oldukg¢a ¢ok 6nemlidir. Bu iletisim siirecinde, kelime

kullaniminin yani sira kelime gruplari da énemli bir rol oynamaktadir. ifadeyi giiclendirmek ve
anlatimi daha etkileyici kilmak i¢in kelime gruplarina duyulan ihtiya¢ kacinilmazdir.

Bir dili olusturan temel 6geler kelimeler, kelime gruplar1 ve ciimlelerdir. Dillerdeki kelime
sayilar1 stmirhdir. Ancak kelime gruplar: ve ctimleler simirsizdir. Bir dilin zenginligi ve giizelligi o
dilin kullanicilarinin farkli kombinasyonlarda kelimeleri bir araya getirebilme yetenekleriyle
dogrudan baglantilidir.

Bu ¢alismada Tiirkg¢enin en gii¢lii yazarlarindan birinin hikayesinden hareketle yapilan edat
grubu incelemesiyle Tiirk¢enin kullanim zenginligine énemli veriler sunulacaktir. Ayrica tespit
edilecek edat gruplari, Ahmet Hamdi Tanpinar’in tislubunun ortaya konmasinayardimeci olacaktir.

Dil sistemi icinde bulunan unsurlar arasindaki iliskileri kurma gorevini {stlenen
unsurlardan biri de edatlardir. Kelimeler arasinda baglanti kuran sézciiklere “edat” denir. Edatlar,
bir kelimenin ardindan gelir ve bu kelime ile diger kelimeler arasinda iligki kurar.

Edatlar, anlam bakimindan isim veya isim soylu kelimelerle siki sikiya bagh iginde
bulunan, gramatik yapi tizerinde etkili olan ve baglandiklar1 kelimelerle ciimlenin diger unsurlari

PANTH

arasinda ¢esitli anlam iligkileri kuran islevsel sozctiklerdir. Bu tiir sozclikler arasinda “icin”, “ile”,
“gibi”, “kadar”, “gore”, “dogru”, “baska”, "dolay1”, “beri”, “otiiri”, “Ote”, “yana”, “itibaren”,
“nazaran” gibi edatlar yer almaktadir. Edatlar, yalniz baslarina anlam tasimayan yapilardir ve

genellikle ciimledeki diger 68elerle olan iligkileri diizenlerler (Korkmaz, 2019, s. 895).

Edatlar, ciimle icinde kurduklar1 anlam iliskileriyle gecici karakter tasir. Bu iliskiler,
benzerlik, beraberlik, baskalik, miktar, sebep, vasita, zaman, mekan, yon gosterme gibi ¢esitli
kategorilerde gerceklesebilir (Korkmaz, 2019, s. 895).

1.Edat Grubu

Ilgili konuda arastirmacilar tarafindan yapilan tanima gére, “bir isim unsuru ile bir son
cekim edatinin meydana getirdigi kelime grubudur” (Ergin, 2013, s. 392); “bir isim unsuru ile bir
cekim edatindan meydana gelen kelime grubudur” (Karahan, 2020, s. 62); “bir edat ve bu edattan
once gelen isim 6gesinden olusan kelime grubuna edat grubu denir. Grup, adin1 biinyesinde
bulunan edattan almaktadir” (Boler, 2019, s. 111); “bir isim unsuru ile bir edattan (¢ekim
edatindan) meydana gelen kelime grubuna edat grubu adi verilir’ (Ozkan ve ark., 2020, s. 95).

Leyla Karahan, Tiirkcede Soz Dizimi adli kitabinda edat grubunu acikladiktan sonra, bu yapiy1
“isim unsuru + ¢ekim edat1 = edat grubu” seklinde ifade ederek su 6rnekleri vermistir:

e yasadigim + gibi = yasadigim gibi
e cocuklar +i¢in = ¢ocuklar icin (Karahan, 2020, s. 62).

1.1. Edat Grubunun Ozellikleri

Isim unsuru énce, edat sonra gelir. Isim unsuru, bir kelime grubunun ana unsurdur. Edat
gruplarinda, diger kelime gruplarindan farkli olarak, asil unsur baslangigta bulunur. Bu grubun
olusmasinda ile, i¢in, gibi, kadar, ragmen, karsi, dogru, dolay1, gére vb. edatlar kullanihir (Ozkanve
ark., 2020, s. 95).

Halil’e gore Gizem daha ¢aliskan bir 6grencci (Hengirmen, 2015, s. 170).
Simdiye kadar neredeydin be giizellim? (Ak, 2006, s. 31)

Hastaliktan dolay1 o giin en ¢ok sevdigi seyi yapamamisti ( Ak, 2006, s. 31).
Kalabalik, giiriiltiilii telasina ragmen, derhal acildi (Ozkan ve ark., 2020, s. 95).
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e Bukizcagiz da kendisi gibi Sofya’da okumustu (Ozkan ve ark., 2020, s. 95).
e Saghgimzicin dengeli beslenmeliyiz (Hengirmen, 2015, s. 168).

Isim unsuru ekli veya eksiz olabilir: bana gore, bundan dolay, ise gore, gitmesinden 6tiiri, eve
dogru, bizim ile, tas ile, senin i¢in, gitmek i¢in vb (Ozkan ve ark., 2020, s. 95).

“Onun gibisi, onun gibiler, onun kadar1” 6rneklerinde gorildiigii lizere, edat unsurlar1 isim
cekim eki alan edat gruplarini ifade eder ve bu gruplar ciimle i¢inde isim olarak kullanilir"
(Karahan, 2020, s. 63).

e Fakatben, bu kadarindan da memnundum.

Edatlar genellikle tek bir kelime olarak kullanilirken, isim unsurlari tek bir kelime olabilecegi
gibi bir kelime grubu da olabilir (Ozkan ve ark., 2020, s. 95).

e Her sey ragmen Koye muzaffer bir kumandan gibi dondiim (Alj, 2021, s. 13).
Camur gibi adamdir! (Alj, 2021, s. 34)

e Ikiarkadas Yildizeli’'nden Sivas’a gitmeK i¢in sosenin kenarinda otomobil bekliyorduk
(Alij, 2021, s. 50).

e Ev sahibi gece yarisina dogru geldi (Alj, 2021, s. 90).

Bu grupta isim unsuru, bir ctimledir (Karahan, 2020, s. 64).

e “Azdegil ama, o da vazifem degil mi?” diye cevap verdim (Alj, 2021, s. 9)
“E... Bune kadar siirecek ya? Bizde hal kaldi1 m1 ya?” diye mirildand (Alj, 2021, s.
20).

Isim unsuru zarf-fiil veya zarf-fiil grubu olan edat gruplar1 da vardir (Karahan, 2020, s. 64).
e Koden ayrilali / beri onunla gériismedim (Ozkan ve ark., 2020, s. 96).

Edat gruplari, ciimle ve kelime gruplari icinde sifat ve zarf gorevi iistlenebilir. Ayrica, isim
olarak yiiklem gorevinde de kullanilabilirler (Ozkan ve ark., 2020, s. 97).

e Onu sevdigi icin gitti. (zarf)

e Onun gibi bir adam géremedim. (sifat)

e Disari ¢ikarken Yeni Diinya’nin da, Deli Emine’nin de bacaklari, hatta biitiin viicutlan
titriyor gibiydi (isim) (Ali, 2021, s. 85).

Grubun vurgusu, isim unsuru lizerindedir (Karahan, 2020, s. 65).

e Ates gibi cocuk (Korkmaz, 2019, s. 895).
e Onudiinden beri ariyorlar (Korkmaz, 2019, s. 895).
e Istanbul’a ucak ile gitti (Korkmaz, 2019, s. 895).

2. “Erzurumlu Tahsin” adli hikayesindeki edat gruplar sunlardir:
2.1. “i¢cin” ile Kurulan Edat Gruplan

Tanimamazliga geldigi icin (s. 85, str.12)

Bari ananin hatiri i¢in (s. 86, str. 21)

Bir iki saat icin (s. 87, str. 4)

Yapilacak hig¢bir sey olmadigini anladiklari i¢in (s. 87, str. 7-8)

Onun igin (s. 88, str. 6)

Onu unutmaga basladigi icin (s. 88, str. 13-14)

Bir kahve i¢in! (s. 89, str. 17)

Rehab Ahmed Sayed AHMED




Gilt 1 Say1 1 Ay Haziran Yl 2024 Journal of Turkish Academic Novelty
Volume Issue Month June Years

Insanoglu icin (s. 90, str. 10)

Onu basindan diigman olarak aldigimiz igin (s. 90, str. 10-11)
Onun i¢in (s. 90, str. 18)

Beklenilmeyen seylerin getirdigi degisiklik bir gece i¢in (s. 91, str. 21-22)
Insan kafast igin (s. 91, str. 31)

Biitlin bu zavallilar i¢in (s. 91, str. 32)

Bu topragi kendilerinin yapmak igin (s. 93, str. 6)

Dort duvar arasina girmek i¢in (s. 93, str. 16-17)

Birkag sene icin (s. 95, str. 9)

Onun igin (s. 95, str. 33)

Bu gece i¢in (s. 96, str. 9)

Sizin icin (s. 97, str. 8)

Bu kahveden ayrilmadig i¢in (s. 99, str.17-18)

2.2. “kadar” ile Kurulan Edat Gruplan

Bizzat kendisinden istemege kadar (s. 87, str. 28)

0 kadar (s. 89, str. 10)

Kars’a kadar (s. 90, str. 5)

0 zamana kadar (s. 90, str. 6)

Ne dereceye kadar (s. 90, str. 6-7)

O zamana kadar (s. 93, str. 26)

Belki simdiye kadar (s. 94, str. 1)

Taninmayacak kadar (s. 94, str. 22-23)

Buraya kadar (s. 95, str. 11)

Sirtlarina ve hatta baglarina kadar (s. 95, str. 20)

Oyle zannedildigi kadar (s. 96, str. 29)

2.3. “gibi” ile Kurulan Edat Gruplarn

“Kirli ve pis onun i¢in yok gibi” (s. 88, str. 6-7)

Bu acayip adam1 herkes gibi (s. 88, str. 11)

Oldugum yerden biiyiilenmis gibi (s. 88, str. 25-26)

0 geceki ¢cocuk¢a korkumuzu hatirlamaktan utaniyor gibi (s. 89, str. 29)
Kozmografyanin bize 6grettigi ¢ciy hakikatiere kizar gibi (s. 91, str. 3-4)
Solgun bir kandil gibi (s. 91, str. 10)

Bir sifa gibi (s. 91, str. 29)

Rakkas gibi (s. 92, str. 14)

Sanki gecenin bu yalnizligin1 6l¢cmek ister gibi (s. 92, str. 29-30)
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Onu bir doniis gibi (s. 94, str. 34)

Tipki bir yokustan yuvarlanan tas gibi (s. 95, str. 13-14)
Tepelerinin tistiinde bir kiiciik kasirga gibi (s. 95, str. 21-22)
Bir riiya gibi (s. 96, str. 21-22)

Tabiat1 takdir ederken ondan bir parca gibi (s. 96, str. 25)
S6ze yarim kalmis bir bahsi tamamlar gibi (s. 96, str. 31-32)
Bataklig1 dolduran kurbagalar gibi (s. 96, str. 33)

Benim gibi (s. 97, str. 29)

Yar1 karanlikta ates gibi (s. 98, str. 1-2)

Cok genis bir kalabaliga séyliiyormus gibi (s. 98, str. 4-5)
Oyunu oldugu gibi (s. 98, str. 5-6)

Sirtinda bit gibi (s. 98, str. 10)

2.4. “gore” ile Kurulan Edat Gruplan

Her iki duvardan kendi yiikseklik nisbetlerine gore (s. 90, str. 33)
2.5. “sonra” ile Kurulan Edat Gruplarn

lyilestikten sonra (s. 85, str. 7)

Bugiinden sonra (s. 87, str. 1)

Uc dért giin sonra (s. 87, str. 6)

Giindelik hayati bu suretle istikrar bulduktan sonra (s. 87, str. 11)
Bizi derviscesine selamladiktan sonra (s. 89, str. 4-5)

Bu geceden sonra (s. 89, str. 26)

Bes dakika sonra (s. 90, str. 23)

Bu kadar yumusak olduktan sonra (s. 97, str. 26)

2.6. “bile” ile Kurulan Edat Gruplan

Anasi oglunu evlendirmege bile (s. 86, str. 13-14)

Kulak bile (s. 89, str. 17)

Hatta aramizda bahsi bile (s. 89, str. 27)

Su anda bile (s. 91, str. 7)

Uykusuz olsa bile (s. 92, str. 3-4)

Hatta bir nevi rahatsizlik bile (s. 96, str. 18-19)

2.7. “iizere” ile Kurulan Edat Gruplan

Ben de dahil olmak iizere (s. 89, str. 27-28)

2.8. “ile” Ile Kurulan Edat Gruplan
Bir glin doner ihtimaliyle (s. 86, str. 1-2)
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“olur olur”la (s. 86, str. 14)

Bu suretle (s. 87, str. 11)

Daha hissi ve beseri bir izahla (s. 87, str. 23-24)
Diistindiiriicii cevaplarla (s. 87, str. 29-30)

Kendisiyle (s. 87, str. 30)

Miikalemeyi karsisindaki davet etmemesi sartiyla (s. 87, str. 32)
Rastlarim timidiyle (s. 88, str. 12)

Siddetle (s. 88, str. 19)

Riizgarla, karla (s. 88, str. 20)

Genis alni ile (s. 88, str. 31)

Bir sirla (s. 88, str. 32)

Sade giizelligi ile (s. 88-89, str. 33-1)

Bu garip adamla (s. 89, str. 30-31)

Tahsin Efendi ile (s. 90, str. 3)

Solgun ve dost yiiziiyle (s. 90, str. 29)

Her iki duvardan kendi yiikseklik nisbetlerine gore uzakta durmak sartiyla (s. 90-91, str. 33-1)
Daha ihtiyath bir ytiriiytsle (s. 91, str. 14)

Cok acayip bir kiyafetle (s. 91, str. 15)

Don ve gomlegiile (s. 91, str. 16)

Bu zalim goziin ayni ¢iy pariltiile (s. 91-92, str. 33-1)
Algak sesle (s. 92, str. 20)

Bu insan kalabaligina bu saatte getirdigi siikiinetle (s. 92, str. 28)
Hazin ve aligkan edasiyla (s. 92, str. 30-31)

Karisiyla, ¢ocuguyla ve ihtiyarlariyla (s. 93, str. 9)
Ayni sakin giiltisle (s. 93, str.12)

Cok insiyaki bir korku ile (s. 93, str. 23)

O kadar katiyyetle (s. 93, str. 24)

Bu kadar kuvvetle (s. 93, str. 27)

Sakin ve ayni glilimseyen yiizle (s. 93, str. 31)
Insanlara basmak vehmiyle (s. 94, str.12-13)

Mahsus hiilya ve 6liim siiriyle (s. 94, str. 20)
Tabiatla kolay kolay barisamazdim (s. 94, str. 26)
Ttyler iirpertici manzarasiyla (s. 94, str. 30)

Bu korkuyla (s. 95, str. 32)

Giinlin her saatinde onlardan biriyle (s. 95, str. 21-22)

Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Erzurumlu Tahsin” Adli Hik4yesindeki Cekim Edat Grubunun Incelenmesi n
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Her zamanki yerlerinde bulmak ihtimaliyle (s. 95, str. 25)
Serbest kalan sol eliyle (s. 96, str. 14)

Daha tatli bir sesle (s. 96, str. 28)

Hi¢ umulmaz bir ¢eviklikle (s. 97, str. 5-6)

Alayl bir homurtu ile (s. 97, str. 10)

Diisman bir sesle (s. 97, str.14)

Yapma bir anne sefkatiyle (s. 97, str. 17)

Miitearriz bir hareketle (s. 97, str. 20)

Biiyiik bir ima kasdiyla (s. 97, str. 31)

Biitiin insanlikla (s. 98, str. 4)

Bir el isaretiyle (s. 98, str. 16)

O kadar emniyetle (s. 98, str. 20)

Yarim bir isaretle (s. 98, str. 27)

Eliyle etrafi gosterirken, ayagiyla otlari eziyordu (s. 98, str. 31)
Gayet yavas bir sesle (s. 99, str. 5)

Bu ugursuz kusla (s. 99, str. 9)

Sasilacak bir siikiinetle (s. 99, str. 11-12)

Ayni ¢eviklikle (s. 99, str. 22)

2. 9. “ragmen” ile Kurulan Edat Gruplar
Uykusuzluguma ragmen (s. 91, str. 20-21)

Biitlin korkularimiza ragmen (s. 94, str. 34)

2. 10. “diye” ile Kurulan Edat Gruplan
“Tahsin’dir!” diye (s. 86, str. 4)

Acaba nereye gitti? diye (s. 86, str. 30)

“Her yer birdir, insanlik hep aynidir.” diye (s. 88, str. 8-9)
Su atesi ver bakalim, diye (s. 96, str. 6)

Merhaba! diye (s. 96, str. 12)

- Ne gtizel gece, degil mi? diye (s. 96, str. 21)

- Soyle bir efendice oturalim, diye (s. 97, str. 13)

Belki de oliirsiin, degil mi? diye (s. 97, str.17)

Vah yavrucugum, vah! Neredeyse aglayacak diye (s. 97, str. 25)
2. 11. “dogru” ile Kurulan Edat Gruplan

Ikindiye dogru (s. 87, str. 5)

2. 12. “beri” ile Kurulan Edat Gruplan

Andan beri (s. 92, str. 25)
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Insanligin talihsizligi tizerinde deminden beri (s. 95, str. 30)
2.13. “evvel” ile Kurulan Edat Gruplan

Asirlarca evvel (s. 93, str. 6)

2. 14. “kars1” ile Kurulan Edat Gruplan

Hayatin iradesine ve kanunlarina karsi (s. 95, str. 32)

2. 15. “baska” ile Kurulan Edat Gruplan

Oliimiin serefine yazilmis bir kasideden baska (s. 98, str. 17-18)
2. 16. “dahi” ile Kurulan Edat Gruplar

Bir iki kiiciik memuriyette dahi (s. 85, str. 5-6)

2. 17. “yiiziinden” ile Kurulan Edat Gruplan

Bir sevgilinin acis1 ytliziinden (s. 87, str. 24)

Erzurumlu Tahsin hikayesinde incelenen 17 edat grubu ve kullanim sikliklari tablo halinde

soyle gosterilebilir:
- Edat Grubunun Toplam Edat

Edat Grubu Tar Sayis1 Grubunun Orani1 %
“ile” Ile Kurulan Edat Gruplar 65 38.92
“gibi” fle Kurulan Edat Gruplar 29 17.36
“i¢in” fle Kurulan. Edat. Gruplari. 23 13.77
“kadar” Ile Kurulan Edat Gruplari 11 06.60
“diye” ile Kurulan Edat Gruplari 11 06.58
“sonra” fle Kurulan Edat Gruplari 8 04.79
“bile” fle Kurulan Edat Gruplar 6 03.60
“ragmen” Ile Kurulan Edat Gruplari 2 01.19
“dogru” ile Kurulan Edat Gruplari 2 01.19
“beri” ile Kurulan Edat Gruplar 2 01.19
“kars1” ile Kurulan Edat Gruplar 2 01.19
“gére” Ile Kurulan Edat Gruplari 1 0.60
“lizere” fle Kurulan Edat Gruplari 1 0.60
“evvel” lle Kurulan Edat Gruplan 1 0.60
“bagka” Ile Kurulan Edat Gruplarn 1 0.60
“dahi” Ile Kurulan Edat Gruplari 1 0.60
“yiiziinden”{le Kurulan Edat Gruplari 1 0.60
TOPLAM 167 100

SONUC

Edat gruplari, s6z dizimi icinde isim, sifat ve zarf gorevlerini tistlenebilirler. “Erzurumlu
Tahsin” hikayesinde, kelime gruplarinin kullanim siklig1 icinde edat gruplart yogun bir sekilde
kullanilmaktadir.

Edat grubunun kavrami ve ozellikleri belirlendikten sonra “Erzurumlu Tahsin”
hikayesinde yer alan edat gruplarinin gésterimine gecildi.

Ahmet Hamdi Tanpinar'in “Erzurumlu Tahsin” hikdyesinde kullanilan edat gruplari, sayfa
ve satir numaralar1 gozetilerek belirlenmistir. Ardindan, bu edat gruplar1 yapilislar1 agisindan
detayl bir incelemeye tabi tutulmustur.

Yazar, edatlara genis bir yer ayirmistir ve ayni ciimlede birden fazla edati bir arada
kullanmaktan ¢ekinmemistir. Ornek olarak:

Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Erzurumlu Tahsin” Adh Hikayesindeki Gekim Edat Grubunun Incelenmesi
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e Diyebilirim ki, ben de dahil olmak iizere hemen hepimiz, o geceki ¢cocuk¢a korkumuzu
hatirlamaktan utaniyor gibiydik. (s. 89, str. 27-28, 29)
o Eliyle etrafi gosterirken, ayagiyla otlar1 eziyordu. (s. 98, str.31)

Bu calismada bagka arastirmalarda ele alindig1 bazi 6rneklerden bahsedilmemistir. Buna
ragmen ¢alisma, “Erzurumlu Tahsin” hikayesindeki cekim edat Grubunun sayisina ve tiirlerine
iliskin ¢ok sayida 6érnek sunmustur. Yapilan analiz sonucunda, “Erzurumlu Tahsin” hikayesinde
toplamda 167 edat grubu tespit edilmistir. Edat gruplarinin icinde en sik kullanilani ise “ile”
edatidir. Bu durum, Tiirkcedeki edat gruplarinin kullanim gesitliligi ve anlatima katkisinin 6ne
cikarilmasina yonelik bir ¢aba olarak degerlendirilebilir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Yapmis oldugum bu ¢alismada sunmus oldugum veri ve analizleri, elde ettigim bilgileri, belgeleri
ahlaki kurallar ve akademiye uygun kurallar ¢ercevesinde elde ettiimi bildiririm. Yine elde
ettigim tiim bilgileri, dokiimanlar1 ve neticeleri bilimsel kaynaklardan etik kurallarina uyarak
yararlandigimi bildiririm. Yaptigim c¢alismamda faydalandigim tiim eserlerin uygun atiflarda
bulunarak kaynak gosterimi yaptigimi ve kullandigim verilerde bir farklilik olusturmadigimi,
calismamin 6zgiinliik yoniinden uygunlugunu bildiririm. Aksi bir hal ortaya ¢iktiginda aleyhime
olusacak her tiirlii hak kayiplarini kabul ettigimi aciklarim.

Yazarlarin Makaleye Katki Oranlan
Bu calisma sadece bir yazar tarafindan hazirlanmistir.
Etik Kurul izni

Bu makalede etik kurul iznine gerek yoktur. Etik kurul karar1 gerekmedigine iliskin 1slak imzah
onam formu sistem Uzerindeki makale siireci dosyalarinda yer almaktadir.

Cikar Beyani

Bu calismanin hazirlanmasinda ¢ikar catismasi yasanacak herhangi bir durum bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Language serves as a natural tool that facilitates mutual understanding between individuals.
Proper use of language is crucial for effective communication. In addition to individual words,

word combinations play an important role in enhancing expression and making communication
and expressions more impactful.

Syntax is the general study of the formation of sentences in a language. Words and word groups
come together to form sentences. Understanding a sentence is not possible without recognizing
word groups. Therefore, word groups are included in the field of syntax. It is important to know
word groups and their properties to understand the structure and functioning logic of Turkish. In
this context, the correctuse of word groups in a literary text is of great importance. Such studies
on word groups have contributed to the more effective use and development of Turkish.

At the core of language elements are words, word groups, and among them, prepositions play a
significant role. Prepositions are words that connect and establish relationships between words,
often following a noun and creating various semantic connections among sentence elements.
These relationships typically revolve around categories such as similarity, association, contrast,
quantity, cause, means, time, place, and direction.

The structure of prepositional phrase groups allows for the noun element to be either an adverbial
verb or an adverbial verb group. These groups can function as adjectives or adverbs within
sentences and word groups, with emphasis often placed on the noun element.

When examining the characteristics of prepositional phrase groups, it becomes evident that the
noun element precedes the preposition. These groups, unlike other word groups, feature the main
element at the beginning, typically consisting of a noun followed by prepositions like “ile” (with),
“icin” (for), “gibi” (like), “kadar” (until), “diye” (to say), and others. The noun element may have
affixes or be withoutthem, as seen in phrases like “Bana gore” (accordingto me) and “ Benim i¢in”
(for me).

This study examines the use of prepositional phrase groups in the short story “Erzurumlu Tahsin”
by one of the most prominent Turkish writers, Ahmet Hamdi Tanpinar, and provides valuable
insights with the aim of understanding the richness of the use of the Turkish language, and the
role of prepositions in conveying meaning.

Our study consists of two parts after the introduction. In the first part, preposition groups and
their features are explained. In the second part, preposition groups are analyzed in terms of their
construction. In addition, the examples in the story show various uses of preposition groups.

Within the scope of the study, sources such as Prof. Dr. Leyla Karahan’s book titled “Tiirk¢cede S6z
Dizimi” and Abdurrahman Ozkan, Mustafa Toker and Ufuk Deniz Asc’s book titled “Tiirkiye

Tiirkgesi S6z Dizimi” on the syntax of Turkey Turkish on the theoretical issue of preposition
groups were used.

The focus of this study lies in a detailed analysis of prepositional phrase groups within the

“Erzurumlu Tahsin”short story. Prepositional phrase groups commonly consist of anoun element
and a governing preposition, forming word groups that include various prepositions.

The preposition groups used in Ahmet Hamdi Tanpinar’s story “Erzurumlu Tahsin” were
determined by considering the page and line numbers. Then, these preposition groups were
subjected to a detailed examination in terms of their construction. The author devotes a wide

Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Erzurumlu Tahsin” Adh Hikayesindeki Gekim Edat Grubunun Incelenmesi
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space to prepositions and does not hesitate to use more than one preposition in the same
sentence.

Ahmet Hamdi Tanpinar employs various preposition phrases in his story “Erzurumlu Tahsin.”
Some of the prominent prepositions include: “i¢in” (for), “kadar” (until), “gibi” (like), “gore”
(according to), “sonra” (after), “bile” (even), “lizere” (upon), “ile” (with), “ragmen” (despite),
“diye” (tosay), “dogru” (toward), “beri” (since), “evvel” (before), “kars1” (against), “bagka” (other),
“dahi” (even), “ylizlinden” (because of).

The analysis of preposition phrases in “Erzurumlu Tahsin” reveals a rich and varied use of these
linguistic elements. The story includes a total of 167 preposition phrases, with “ile” being the most
frequently used. We created a table in which we listed the number of each preposition groups, as

well as the percentage of the preposition groups within the story “Erzurumlu Tahsin”, while not
mentioning some examples that have been mentioned and discussed in other research.

This diversity showcases the intricate contributions of preposition phrases to the Turkish
language, contributing to the depth and beauty of expression. The findings of this study provide

valuable insights into the utilization of preposition phrases in the Turkish language, particularly
within the literary contex.

This study aims to shed light on the linguistic elements of a prominent Turkish author’s work,

offering an analysis of a grammatical feature to showcase the diversity and richness of language
usage.
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Alexander Pope’un dogay: ele alisinin ve John Dryden ile olan iislup baglarinin arastiriimasi,
neoklasik siirin evrimine dair énemli bir ¢alisma sunmaktadir. Bu makale, Pope’un doga
tasvirinin Dryden’in yaklasimindan nasil etkilendigini vurgularken aynizamanda Dryden’dan
fakl oldugu noktalara da dikkat cekmektedir. Makale Alexander Pope ve selefi John Dryden
arasindaki incelikli iligkiyi arastirirken Pope’un siirinin tematik ve tislupsal unsurlarini doga
tasvirine odaklanarak incelemeyi ve bunu neoklasik hareket icinde bir baglama oturtmay:
amaglamaktadir. Ana amaci Pope’un eserini Dryden’in eseriyle karsilastirarak, her iki sairin
siirsel vizyonlarindaki siireklilikleri ve farkliliklarina vurgu yapmak olan bu arastirmanin ayn
zamanda bu iki sairin 18. yiizyil ingiliz edebiyatinin gelisimine yaptiklar1 katkilara da dikkat
cekecegi diisinilmektedir. Pope’un Dryden’a olan edebi borcunu anlamak ve ayni zamanda
ondan farkli oldugu noktalara 151k tutmak, edebi etkilesimlerin ¢alisma sekillerini anlamamiza
ve siirdeki temalar ile lisluplarin ne yonde degistigini tespit etmemize yardima olacaktir. Ek
olarak makale, Pope’un kendi zamaninin edebi ortamini sekillendirmedeki roliiniin ve onun
ingiliz edebiyatindaki kalici mirasinin daha incelikli bir sekilde degerlendirilmesine katkida
bulunmaktadir. Ancak inceleme belirli sinirlamalar dahilinde yiiriitiilmektedir. iki sayfalik bir
tartismanin kapsami goéz o6niine alindiginda, Pope’un yapitlarinin tamamina veya Dryden’la
olan iliskisinin tiim karmasikligina bu yazida yer verme miimkiin olmayacaktir. Calismanin
odak noktasi oncelikle Pope’un siirlerinde doganin karsilikhi etkilesimini en iyi sekilde
gosteren secilmis eserlerdir. Ustelik bu arastirmada, tarihsel ve biyografik baglamlardan
yararlanilirken, Pope’un eserlerini etkilemis olabilecek daha genis sosyo-politik ve kiiltiirel
etkilere derinlemesine deginmek miimkiin olmayacaktir. Bu nedenle arastirma, Pope’un
Dryden’in izinden giden edebi evriminin kapsamh bir incelemesinden ziyade anlik bir
goriintlisiinli sunan metinsel ve tematik incelemeye odaklanmistir.

Kaynakga Gosterimi: Eymirliogly, E. (2024). Alexander pope: Dryden’in izinde doga. Journal of Turkish Academic Novelty, 1 (1), 74-86.
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ABSTRACT

The exploration of Alexander Pope’s treatment of nature and his stylistic affiliations with John
Dryden presents a substantial study of the evolution of Neoclassical poetry. In exploring the
nuanced relationship between Alexander Pope and his predecessor John Dryden, this artide
aims to examine the thematicand stylistic elements of Pope’s poetry, focusing on his depiction
of nature and evaluating it in context within the neoclassical movement. The expectation is
that the study could draw attention to the similarities and differences between Pope and
Dryden’s poetic visions and their distinct contributions to the growth of eighteenth-century
English literature. Understanding Pope’s literary indebtedness to and divergence from Dryden
provides deeper insights into the dynamics of literary influence and the evolution of thematic
and stylistic trends. Besides, this study contributes to a more nuanced appreciation of Pope’s
role in shaping the literary landscape and his enduringlegacy in English literature. However,
the study operates within certain limitations. Within a two-page discussion, it cannot embrace
Pope’s extensive works or the full complexity of his relationship with Dryden. The paper’s
focus is primarily on selected works by showing their illustrations of nature. Apart from this,
this study draws on historical and biographical contexts but does not delve deeply into the
broader socio-political and cultural influences that might have impacted Dryden and Pope’s
works. The research, therefore, is concentrated on textual and thematic exploration, offering
a snapshot rather than a comprehensive examination of Pope’s literary evolution in the
footsteps of Dryden.
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INTRODUCTION

Many critics and academics agree that Alexander Pope (1688-1744) remains a towering
figure in English literature. One can see that, while reflecting the intellectual stream of his time,
Pope's works are in demand for today's literary studies. For instance, “T. S. Eliot and F. R. Leavis
found in him something to relish and something to admire. Eliot, at one point, found something he
thought he could exploit” (Erskine-Hill, 2018, p. 21). In the early eighteenth-century, Alexander
Pope played a significant role in English literary life. One of his most important masteries that
made him widely known s his skill in using heroic couplets. "Pope produced a poem of two cantos
in iambic pentameter couplets within a fortnight, and it appears to have had the desired effect"
(Hyman, 1960, p. 406). These couplets are composed in rhyming iambic pentameter, as in "An
Essay on Man". Besides, Pope was well-known “as a political satirist” (Reichard, 1955, p. 309). He
often criticized society, politics, and literary norms of his time. He used his sharp intelligence and
poetic skills to satire the weaknesses and flaws of the society in which helived. Popeis best known
for his heroic couplet, a form he did not invent but perfected. His workslike “The Rape of the Lock”
and “The Dunciad” are prime examples of his heroic couplets; displaying his skill in producing
witty, satirical, and eloquent verse. Beyond his poetry, Pope was also known for his translation of
Homer’s Iliad and Odyssey into English. These translations were both a commercial and critical
success, bringing the classical texts to a wider English-speaking audience and influencing the
understanding and appreciation of Greek literature in the West.

Alexander Pope considered John Dryden an outstanding writer who honoured Dryden as
a major influence on his writings. Hence, “The period described, from its chief literary figure, as
The Age of Dryden, and which might with equal propriety have been entitled The Age of
Restoration, extends from 1660 to 1700” (Garnett, 1897, p. v). John Dryden was an influential
English poet, playwright, literary critic, and translator who dominated the literary scene of
Restoration England. Dryden’s works constitute an important field of study to understand the
evolution of English literature and drama in the last quarter of the seventeenth- century and to
follow its literary development.

Pope’s development as a poet and a satirist was significantly shaped by Dryden’s style,
themes, and literary techniques. Pope is often seen as Dryden’s successor in the realm of English
poetry. Dryden is one of the well-known English poets who shaped the literary environment of
his time and influenced those who came after him in terms of literary understanding. Alexander
Pope lived in the literary landscape shaped by Dryden and he admired Dryden’s style of works
and shared his commitmentto classical ideals. Hence, this has been discussed by a great number
of authors in literature that he was a natural heir to Dryden’s influence and inherited the
Neoclassical tradition established by his predecessor. Additionally, just like Dryden, Pope’s works
reflect forms and structures of Neoclassical tradition. His works often engaged with similar
formations to Dryden’s, and Pope followed the Neoclassical principles backed by Dryden.
Alexander Pope achieved prominence and recognition during the later stages of the Restoration
period, a time when Dryden’s influence remained pervasive. Therefore, previous studies have
emphasized the perception of Pope as Dryden’s successor is rooted in their shared literary
context, and thematic similarities. After Dryden’s death, Pope emerged as the preeminent poet of
the early eighteenth-century, carrying forward the Neoclassical tradition that Dryden had
significantly shaped.

Following in the footsteps of Dryden, who translated Latin and Greek works, Pope
translated more of Homer’s Iliad and Odyssey and it was reported in literature that they became
more well-known than Dryden’s translations. It is seen that Alexander Pope made great effortsto
produce a translation worthy of the mastery of the ancient Greek poet Homer, whom he admired.
As reported by Keane “We see that Pope reverences Homer because Homer is faithful to
something higher than himself—Calliope” (Keane, 2011, p. 74). John Dryden left behind a satirical
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style and formed the foundation of Neoclassical principles that Alexander Pope adopted and
optimized. Thus, their relationship is based onan ongoing chain of literary tradition and influence.
Like Dryden, Alexander Pope was a pivotal representer in the Neoclassical movement, which
intended to imitate the aesthetic of classical antiquity. Pope’sworksreflect the Neoclassical ideals
of order, logic, and restrained emotion, often focusing on human reason and rules of art.

To properly appreciate the works of Neoclassic poets Alexander Pope and John Dryden,
particularly in their treatment of nature, it is essential first to understand the literary movement
of Neoclassicism, under which their works were produced. This foundational understanding can
illuminate the nuances in the writings of these eminent authors, making their contributions to
Neoclassicism more comprehensible to the reader. Therefore, an initial exploration of
Neoclassicism’s defining characteristics is the starting point of this article.

1. Neoclassicism

Neoclassicism is a literary movement which gained prominence in the late seventeenth-
century and until early nineteenth-centuries, it stands for representing classical ideals of ancient
Greece and Rome. Established out of the excesses of Baroque and Rococo styles (Johnson, 1989,
p. 92) Neoclassicism had a great impact on various field such as literature, architecture, and the
visual arts, along with other artistic domains. This movementalso engendered a distinctive trend
in poetry that is philosophical and satirical in nature (Golban, 2015, p. 97). It is distinguished by
its adherence to poetic works and a robustly normative and prescriptive doctrine. This essay
examines its primary characteristics, historical background, and major figures of the Neoclassical
era such as Alexander Pope and John Dryden, demonstrating the movement’s significance on the
advancement of Western art and culture.

Neoclassical art and literature were characterized by an adherence to classical principles
such as simplicity, symmetry, and proportion. In literature, this translated to a preference for
structured forms, clarity of expression, and themes of heroism and morality. In visual arts, artists
like Jacques-Louis David adopted a clear, linear style and often chose subjects from classical
history or mythology (Walch, 1967, p. 123). Architecture saw arevival of Greek and Roman styles,
emphasizing grandeur and formality.

The influence of Neoclassicism extended beyond the arts. [t was a major force in forming
social conventions and political philosophy during the time, as well as the intellectual atmosphere.
Democratic principles and contemporary nation-states are products of Neoclassical ideals. The
movement’s emphasis on reason and moral clarity had a long-lasting effect on academic
endeavours and educational philosophies.

1.1. Neoclassicism in England

Neoclassicism emerging in the late seventeenth-century and flourishing through the
eighteenth-century, was a period marked by a profound shift towards classical ideals of order,
harmony, and restraint in literature and the arts. This period followed the Renaissance and was a
reaction against the perceived excesses of the preceding Baroque and Rococo styles.

Rationalism, emphasizing reason and intellect over emotion aligning with the
Enlightenment principles, is one of the key features. Equally, moral purpose is another important
feature, hence literature is seen as a means to teach and uphold moral virtues. Besides, structured
forms, clarity, and accuracy in poetry and prose are the intended frames for a Neoclassical work.
Yetanother essential feature is the imitation of classical models, in other saying, Greek and Roman
influences were prominent in themes, styles, and literary forms.

The majority of prior research has indicated that the Neoclassical period boasted a roster
of influential writers, including John Dryden, Samuel Johnson, and Jonathan Swift. Each
contributed significantly to literature, embracing a style characterized by wit, moralization, and a
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preference for reason over emotion. Their works often critiqued society and politics, using satire
and allegory as tools for moral and ethical instruction. English Neoclassical literature often dealt
with themes of human nature, society, governance, morality, and the arts (Johnson, 1969, p. 53).
The style was marked by its polished language, formal structure, and use of satire, wit, and irony.
Poets mostly cohered strict forms like the heroic couplet and satire.

Modern English literature was greatly influenced by the Neoclassical era. It improved the
language, created new forms and styles, and set a standard for literary criticism. The focus on
reason during this time, together with criticism of politics and society, prepared the way for the
later Romantic movement, which would rebel against these very ideas. The writers of this century
produced works that still have an impact on literary theory and practice because they explored
modern themeswhile adhering to traditional patterns. Asa result, the period reflectsboth areturn
to classical ideals and a dynamic growth of these ideas in reaction to the political, social, and
intellectual issues of the day. Most academics agree that John Dryden was this era’s most
important and influential person.

2. John Dryden

John Dryden is often regarded as a dominant figure in the Restoration period, and he is
also called the father of English criticism. A key player in the English Neoclassical movement,
Drydenwas well-known for his ability to write in a variety of genres, including drama, poetry, and
literary criticism. Yet, William Edward Bohn split Dryden'’s literary career into five periods and
claimsthat he was not successful in playwrighting: “During in his fifth period...after having failed
at play- writing he gives almostundivided attention to his translations” (1907, p. 134). However,
the general thought is that Dryden was pivotal in shaping the early phase of English Neoclassicism.
His works are characterized by their wit, satirical edge, and a keen sense for the musicality of
verse.

The multifaceted representation of nature in Dryden’s work and its significance in
Neoclassical thought are at the core of this essay. Nature often appears as an inspiration in
Dryden’s writings, representing a natural moral order that coincides with the Neoclassical pursuit
of virtue and reason. As Lillian Feder underlines, “Like Cicero and Quintilian, Dryden equates
nature and good sense” (Feder, 1954, p. 1264). What Lilian emphasizes is that Dryden is more
concerned with the philosophical and moral representation of nature than with its true physical
state. This is seen clearly in his poems like “Absalom and Achitophel,” where the innate disorder
of revolt and the natural rights of rightful succession are emphasized through the use of natural
laws. The poem uses nature as a symbol of political righteousness and stability, which fits with
the Neoclassical ideal of conserving morality and society. For instance, the lines: “But life can
never be sincerely blest; Heav'n punishes the bad, and proves the best” (Dryden, 1708, p. 2). The
lines emphasize that complete happiness cannot alwaysbe achieved due to the various difficulties,
pains, and injustices that human life contains. Here, the expression “Heav’'n” represents God or
holy powers and indicates that bad people will be punished and the best will finally emerge. In
other words, life includes difficulties and evil, but it makes good people stronger. In these two
lines, moral criteria are emphasized by expressing the idea that life’s difficulties have meaning.
Dryden advocates for a realistic yet idealistic portrayal of nature, a stance that reflects the
Neoclassical conflict between artistic refinement and mimetic truth. Dryden uses nature to create
vivid and varied imagery in his poems. In “Annus Mirabilis,” for example, nature serves as a setting
for the political and social unrest of the author’s day. “By viewing Nature, Nature’s Hand-maid,
Art, / Makes mighty things from small beginnings grow: / Thus Fishes first to Shipping did impart,
/ Their Tail the Rudder, and their Head the Prow” (Dryden, 1688, p. 40). These lines generally
highlight the idea that nature inspires human progress and accomplishments and that humans
can achieve tremendous success via working with nature. This portrayal of nature exemplifies
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Dryden’s Neoclassical style—that is, his ability to skillfully blend the natural world with human
feelings.

Dryden’s study of nature reflects human nature as well, especially in his adaptations and
translations of classical texts such as Virgil’s “Aeneid.” Here, nature is a backdrop against which
human passions and follies are played out, reflecting the Neoclassical preoccupation with human
virtues and vices. In these works, nature often mirrors the inner turmoil or harmony of the
characters, serving as a barometer for human emotions and ethical states.

There have been numerous studies to investigate that, nature also serves an aesthetic or
a metaphoric function for Dryden. His descriptions of landscapes, seascapes, and natural
phenomena not only pleasure withtheir beauty and precision but serve thematic purposes in his
works. For example; Jerome Donnelly analyzes “Mac Flecknoe”, in which Dryden expresses an
ordinary oat metaphor to mock Thomas Shadwell’s talent as useless grass;

“Shadwell’s majesty with the stateliness of oaks proves to be a misleading one, for actually,
the “Monarch Oakes,” though they presage power by their great height, turn out to be nothing but
“thoughtless Majesty” and to do nothing but “shade the plain.” Branching out over a large area,
they only cast a shade, and, without power of purposeful movement” (Donnelly, 1971, p. 571).

This metaphoric representation aligns with the Neoclassical ideal of art providing
pleasure, edification, and moral instruction. Nature often becomes an allegory for political
ideologies and events in the politically charged atmosphere of Dryden’s time. In “Absalom and
Achitophel”, natural imagery is employed to comment on political legitimacy and corruption.
Dryden uses nature asa tool to critique and analyze the political landscape of Restoration England,
demonstrating the versatility of nature as a motif in his work.

Dryden’s treatment of nature occasionally intersects with the divine, reflecting the era’s
religious and philosophical ideas. Dryden reflects that nature represents an order shaped by the
will of divine providence, and a generous god governs this order in his poem. Dryden's view of
nature has similarities with the Neoclassical period's approach. It is possible to say that Dryden's
art values scientific progress and methodical studies. Therewithal, Donald Benson asserts that
Dryden had a "political reservation about reason. While reason properly employed was a
competent guide to faith for reasonable men, it was also capable of public exploitation by zealots
and Democrats" (1964, p. 412). Dryden’s fascination with nature extends beyond its aesthetic and
symbolic uses; it also explores the laws governing nature and its intellectual comprehension.
Nature appears in Dryden’s writings in a variety of ways, including as a moral allegory, an
aesthetic delight, a setting forhuman drama, or arepresentation of divine and political order. This
demonstrates his depth of knowledge and creative proficiency.

The main conclusion that can be drawn is that Dryden reflected the Neoclassical ideals of
his time while dealing with nature in his styleand contributed significantly to the development of
English literature by providing insights relevant to contemporary literary discourse. Dryden’s
effective use of nature by uniting the natural world with philosophical, artistic, and moral
concerns highlights his significance as a major figure in the evolution of English Neoclassicism.
Furthermore, various studies show Dryden’s great impact on other literary figures of the era, like
Alexander Pope.

3. Alexander Pope

Alexander Pope was struggling against a series of illnesses also he was Catholic. Catholics
“were discriminated against by law” (Erskine-Hill, 1982, p. 124) in the era and they were
precluded from holding office assignments. Despite facing such significant challenges, he emerged
as a distinguished neoclassical figure and Alexander Pope is perhaps the quintessential
Neoclassical poet. However, Dryden’s work shaped Pope’s literary output, focusing on thematic
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elements, stylistic features, and philosophical underpinnings. His works are known for their
rhetorical grandeur, satirical sharpness, and adherence to classical form. His writing is renowned
for its precision, satirical edge, and adherence to classical forms. Pope’s works, deeply rooted in
the classical tradition, reflect a profound understanding and appreciation of the natural world,
serving not only as a canvas for his poetic imagination but also as a medium for philosophical and
ethical exploration.

Pope’s works promote the Enlightenment ideals of rationalism and virtue, exhibiting the
period’s characteristic blend of wit, moral philosophy, and adherence to structured formslike the
heroic couplet. For example; “The Rape of the Lock”, a mock-heroic narrative poem satirizes a
minor high-society quarrel by comparingit to the epic world of the gods. “An Essay on Criticism”,
one of his other famous poems lays out the Neoclassical principles of criticism, emphasizing
nature, wit, and the rules of classical poetry. Another example is “An Essay on Man,” a
“philosophical poem” that presents humans’ place in the universe. Broadly, Pope reflects the
intellectual and artistic spirit of the Enlightenment era by "seeking to correct and extend men's
ideas about the nature of the universe and of man's place in it and duty"” (Tuveson, 1959, p. 369).

One of Pope’s most notable works that exemplify his treatment of nature is “Windsor
Forest”. This poem is a celebration of nature’s beauty and order, and it mirrors the political peace
following the Treaty of Utrecht in 1713. Dudley explains that the Treaty of Utrecht was an
agreement that ended “The War of the Spanish Succession” (2013, p. 1091). It established peace
and changed political and economic balances between some European countries including Britain.
In “Windsor Forest”, Pope portrays the forest as an idyllic and harmonious place, where every
element of nature - from the trees to the flowing rivers - exists in a perfect balance. This portrayal
can be evaluated as an emblematic mirror of the Neoclassical ideals of order and proportion by
“embodying the Virgilian spirit” (Miller, 1979, p. 169). However, it is not just an aesthetic
appreciation. It can be evaluated that Pope uses the forest as a metaphor for political stability and
peace, and makesa subtle yet profound connection between the natural world and human affairs.
It seems Pope employs nature in a satirical context in “The Rape of the Lock”. This mock-heroic
narrative poem uses natural imagery to provide a sharp contrast to the trivialities of the
aristocratic society he is satirizing. By juxtaposing the grandeur and sublimity of nature with the
pettiness of the characters’ concerns, Pope effectively criticizes the superficiality and artificiality
of contemporary social norms. It appears the sylphs, supernatural beings derived from natural
elements, play a significant role in this poem, further blending the natural with the human and the
spiritual.

Alexander Pope’s early literary development was notably influenced by Dryden. Pope’s
formative years as a poet were steeped in Dryden’s works, with Dryden’s translations of classical
texts being particularly impactful. Pope’s admiration for Dryden is evident in his later works,
where he often echoes Dryden’s themes and adopts similar stylistic approaches. Dryden’s
influence is particularly noticeable in Pope’s satirical and moralistic works. Dryden’s satires like
“Absalom and Achitophel” provided a template for Pope’s satirical masterpieces, including “The
Dunciad” or “The Rape of the Lock”. While Dryden’s “Absalom and Achitophel” deals with political
events, he shaped his work as a mock epic. Similarly, Pope also preferred to write “The Rape of
the Lock” as a mock epic, and it is possible to see Dryden’s allegorical style reflected in Pope’s
work. It is a widely accepted judgment among readers and critics that the use of symbolism and
metaphor in both poems provides an enjoyable subtext for analysis. In “Absalom and Achitophel”
Drydenuses “rape upon the Crown” as a sexual allegory which indicates nothing canresist ayoung
man'’s desire likewise in “The Rape of Lock” Alexander Pope uses a similar sexual allegory upon
Belinda’s hair lock; “Th’ advent'rous baron the bright locks admir’d; / He saw, he wish’d, and to
the prize aspir’d.” Pope continues by telling Baron’s plans in canto II: “By force to ravish, or by
fraud betray” (Pope, 1798, p. 17). The Baron’s liking for Belinda’s hair and his desire to have them,
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even if by force, is an uncontrollable desire for him. Hence, the verses express that he makes plans
in line with this desire.

4. The Comparison between Pope and Dryden

Both poets used satire to critique contemporary society and mores, albeit with differing
degrees of acerbity and focus. Dryden’s and Pope’s views on literary criticism also show a clear
line of influence. Dryden’s “An Essay of Dramatic Poesy” and Pope’s “An Essay on Criticism” have
some common pointsin their reflection on the classical traditions. They believed that nature, wit,
and promoting judgement should be the paths to follow for a good poet and good poetry. These
two works demonstrate strong attention to keeping traditional norms such as aesthetics and
dedication alive in contemporary writing. Dryden's translation methodology —which viewed
translation as both a literal exposition and an act of creative interpretation—had an impact on
Pope's translations, which sought to adapt classical epics to the tastes and intelligence of his
contemporary audience. Charles Tomlinson expresses that "Alexander Pope, who at the age of
sixteen was inspired by Dryden to his own metamorphosis of Chaucer... Ahead of him lay the Iliad
and the Odyssey, challenged into being by Dryden's Virgil" (2001, p. 18).

Dryden popularised the heroic couplets, and of course, Alexander Pope, who followed in
Dryden'sfootsteps, developed these heroic coupletsand carried them further from where Dryden
left off. However, in Pope's writing, heroic couplets are constructed with harmony between
sounds and sense. Pope's works, such as “An Essay on Man” and “The Rape of the Lock,” reflect
this characteristic usage, which became a building block of Neoclassical poetics. Even though
Dryden had a great impact on Pope, he struggled to both carry on and outdo his mentor. It was
challenging for Pope to find his place in the literary tradition that Dryden had thoroughly
established. For instance, as Ralph Cohen mentions, "The technique of details and process in a
spatial world suddenly ordered by blending- these in Alexander Pope led to nation and God; in
Dyer, nature itself is the har- monious whole composed of contrary fragments" (1967, p. 11).

The traditional understanding of nature as a symbol of logic and order was regularly
repeated in John Dryden's artwork. For example, Dryden's nature in "Annus Mirabilis" imitates
the dramatic events of the Great Fire of London and the Dutch War as a mirror of the chaotic social
and political climate of his day. In the poem, nature represents both a peace that has the powerto
create and a force to destroy.

Although adopting characteristics of the classics regarding nature just like Dryden did,
Pope's way was different from Dryden's. Pope's nature is pretty harmonic because to Pope, "The
sound must seem an echo to the sense” (Pope, 1900, p.12).

In “Windsor Forest” Pope's nature is peaceful and ordered place shows political balance.
According to Pope there is a reflection of social order and code of ethics in natural order. "There
is a great moral momentum to the poem, which frequently rises to supreme heights of rhjrthmic
beauty" and "each word has force" (Pope, 1900, p.16).

"Pope'sversification, his allusive mode, his ventures into translation and literary criticism
all bear the mark of his poetic predecessor. Of course, Pope also inherited Dryden's satiric
technique" (Miller, 1979, p. 188). From a very early age, Pope respected Dryden. Nevertheless,
instead of adopting Dryden’s ideas and forms verbatim, he used them as guiding elements.
Dryden’s poetry in “Annus Mirabilis,” which "was developed as a plea that citizens should leave
off their waywardness, pay their loyalty and obedience to their anointed leader, and vote him all
the supplies that his purposes required" (Hooker, 1946, p. 67), captures the energy and
turbulence of both human endeavours and nature. In “Windsor Forest,” Pope's political and
economic concerns are similar to Dryden's in “Annus Mirabilis,” but enriched with literary
associations, it is more complicated with the deep forest metaphor to express Britain's political,
economic, and social life.
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Taking everything into account, Dryden's impact on Alexander Pope highlights great
importance in the development of Neoclassical writing. Pope's literary style, characterised by
placing nature at the forefront of his works, mirrors the aesthetic principles of classical antiquity.
Moreover, Pope’s writings frequently feature Greek characters, exemplifying his adept
incorporation of classical motifs and themes into his Neoclassical creations. “Be Homers works
your study and delight,

Read them by day and meditate by night” (Pope, 1711, p. 12).

More than being a good successor of the classics, he is the most celebrated writer among
English neoclassicists. “In more respects than the mere perfection of technique in the heroic
couplet, English neoclassicism culminates in Pope” (Burgum, 1944, p. 251). When it is compared
to one of the significant Neoclassic figures of English literature Dryden, Pope’s remarkable poetic
style which is adorned with rationalistic features shows how he released from the boundary of
the Renaissance and brought a fresh soul to Neoclassic writing. Nevertheless, keeping track of the
classics is also means putting nature and its divine order in the centre for him. Although Pope
speaks well of witin his work Essay on Criticism, he indicates that wit broken from nature is just
a wild heap, and it can be balanced only if it reflects God’s design nature, “True wit is nature to
advantage dressed” (Pope, 1711, p. 18).

On the contrary, one of the pioneering Neoclassicists Dryden who died when Pope was
only 12 years old, originated his assessment of literary criticism by comparing the ancients’
writing of poetry and drama with his contemporary English literature writers in his work “An
Essay of Dramatic Poesy”. The work refers to the imitation of nature as much as other literary
concerns by both ancients and Neoclassicists. His thoughts are spoken out by four gentlemen as
dialogues in his essay. Thereby, by way of using those imaginary four men, Dryden tackles the
problem of the difference between modern and ancient, besides, the idea of accepting the French
drama as superior. The essay is specially based on the Aristotelian point of view which is framed
by stringent rules. However, he is not insistent to be followingthem and bends those strict rules
a little giving some elasticity to drama and poetry.

A large number of existing studies in literature admitted that Dryden is the father of
English criticism by the reason of being the person who gave the fine definition of a play after
Aristotle. While quoting Dr Johnson’s reverence for Dryden, Syed and Saxena (2014, p. 48)
underline that it was a very appropriate praise, as there was no critic of significant qualifications
before Dryden in England in the period: “Dryden may be properly considered as the father of
English criticism, as the writer who first taught us to determine upon principles the merit of
composition”.

As specified by Dryden, there was a divergence from the classical point of view in
literature, which was expanded after the Renaissance, and this divergence emerged in the
literature as an ill representation of nature as well as being a low-quality aspect of writers in his
age. For that reason, Dryden criticizes his contemporary writers for being unfruitful. “Those
ancients have been faithful imitators and wise observers of that nature which is so torn and ill-
represented in our plays” (Dryden, 1889, p. 19). Dryden’s emphasis on nature is essentially based
on imitation which does not go beyond Aristotle’s point of view thus he is tremendously loyal to
Aristotelian rules of three unity. He claims that a play is an imitation of nature. Hence, to Dryden
“If nature be to be imitated, then there is a rule for imitating nature rightly; otherwise here may
be an end, and no means conducing to it” (Dryden, 1918, p. 116).

A series of studies have indicated that in the age of Dryden, playwrights and poets turned
their faces to the ancient and at the cause of antic influence the period is called the neoclassical
era. Yet, Dryden asserts that those neoclassicists lack competence in the way of reflection of
nature in comparison with ancients which appears in his essay An Essay of Dramatic Poesy clearly;
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“And we may cry out of the writers of this time, with more reason than Petronius of his, ‘Pace
vcestrd liceat dixisse, primi omnium cloquentiam pcrdidistis” (Dryden, 1918, p. 14). Latin words
in the sentence say “they lost their eloquence”. Hence, through the quote, Dryden criticizes writers
as ruining eloquence and he continues; “You have debauched the true old poetry so far, that
Nature, which is the soul of it, is not in any of your writings” (Dryden, 1918, p. 14).

Pope’s engagement with nature in his poetry is a fusion of classical reverence and personal
interpretation. Unlike the Romantic poets who followed, Pope viewed nature through the lens of
order and rationality, consistent with Neoclassical ideals. His descriptions of nature are often
structured, controlled, and used as a backdrop for human activity and moral lessons rather than
being celebrated for their inherent wildness or emotional inspiration. Pope depicts nature such a
typically restful and blessed place that witnesses the political peace of Britain in his poem
“Windsor Forest".

Although the political approach makes itself felt more in Dryden's works, the reader can
also notice the existence of divine power. On the other hand, Pope's use of nature shows that his
philosophical concerns are at the forefront. For example, it is possible to say that in his work"An
Essay on Man," Pope gives priority to discussing the integrity of nature and humanity, the natural
order, and the place of man in this order. He depicts attention to God's continual order and query
of entity. In line 17, "Say first, of God above or man below," Pope underlines the "great chain of
being," and in line 18, "What can we reason but from what we know?" (1900, P. 18), he emphasises
reasoning that is inadequate compared to God's. This poem delves into the laws of nature and the
natural order of things, arguing that man mustaccept his position within this order. Popereflects
on the interconnectedness of all things in nature, suggesting that everything has its rightful place
and purpose. This work exemplifies Pope’s belief in a benevolent, orderly, and purposeful natural
world. For Pope, as for Dryden, the unity of nature and humanity is necessary because the activity
of reason can be celebrated only if it has a true and strict correlation with nature and its creator
God otherwise its exercise will be in futility or remain wild because human has no power to get
across the line symbolizing the divine order of God. His “Essay on Criticism”, which contains the
idea of the integrity of intertwined ancient and nature “Nature and Homer were he found the
same” (Pope, 1711, p. 12), rather than being a proper criticism, most particularly indicates Pope’s
point of view that it is giving precedence to follow ancients. Hence, for him, “To copy nature is to
copy them” (Pope, 1711, p. 12). Practically, mostof his lines lead the reader either as a critic or a
poet to integrate with nature which is divine and unerring light. Pope’s various epistles and
shorter poems also reflect his engagement with nature. Whether he is musing on the changing
seasons, reflecting on the beauty of a landscape, or using natural phenomena as metaphors for
human emotions and experiences, his treatment of nature is always thoughtful and layered.

Both poets also used nature in their satirical works, though in different capacities.
Dryden’s “Mac Flecknoe” employs natural imagery to mock and satirize, using the decay and
degeneration in nature as a metaphor for the decline in literary taste. Pope, in “The Rape of the
Lock”, uses natural elements symbolically to satirize the pettiness of high society, contrasting the
sublime beauty of nature with the trivial concerns of the human characters. Nature as his main
concern appears as one of the most celebrated subjects in the essay. In addition, Pope uses
extremely clear and delightful metaphors to emphasize his thoughts with respect to nature. It
seems that his aim is to exhibit nature as a perfect track for the mortal to find self and God.

“First follow nature and your judgment frame by her just standard, which is still the same.
Unerring nature still divinely bright,
One clear, unchanged and universal light” (Pope, 1711, p. 10).

According to Alexander Pope, nature should be used by mankind like a mirror because of
its feature as being a necessary part of the soul. Furthermore, Pope draws a circle, a universal
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frame, which comprises nature, the soul, and the universe, and the circle is a kind of great chain
of being that cannot be seen by manbut affected by it. There is only God who can see the circleas
awhole.

“One clear, unchanged and universal light,
In some fair body thus the informing soul

Itself unseen, but in the effects remains” (Pope, 1711, p. 10).

Both Dryden and Pope used nature didactically, but their methods differed. Dryden’s
didacticism is more direct and politically charged, while Pope’s is philosophical, using nature to
explore and expound on moral and ethical principles. However, Pope took the mentioned
imitation of nature further than his predecessor, for him all exertion should be for an
understanding of a pattern, in regard to the boundary of nature and human beings whichis under
the control of God. However, in his poem “A Little Learning”, Pope states the fruits of the
Enlightenment era and mankind'’s pleasure concerning those scientific developments and openly
appreciates the new scientific evolvement, further, he defends better to go further on learning; “A
little learning is a dangerous thing Drink deep, or taste not the Pierian spring” (Collins, 1896, p.8).
When little knowledge is combined with one’s “fearless youth” enthusiasm and boldness, it leads
one to haste. Rather than being content with superficial knowledge, deepening and
comprehending knowledge means discovering all the hidden surprises.

“Short views we take, nor see the lengths behind,
But, more advanced, behold with strange surprise” (Collins, 1896, p.8).
CONCLUSION

The main conclusion that can be drawn is that notable neoclassical authors John Dryden
and Alexander Pope used nature as a way to study human nature, ethics, and the universe’s
structure in their writings. They portrayed nature as a manifestation of divine order, in which
each element has a certain place and function, rather than as a wild, untamed force. Forinstance,
in Pope’s “Essay on Man,” nature is portrayed as an extensive structure part of a more
comprehensive, divinely ordained plan. This depiction of nature emphasized the Neoclassical
principles of harmony, balance, and proportion. It also emphasized the place of humans within a
larger, interrelated system. Hereby, In Neoclassical thought, nature surpassed the material world
and incarnated the moral and intellectual values of the era.

Both prominent Neoclassical writers Dryden and Pope presented different yet convergent
interpretations of nature in their writings. However, the way that Alexander Pope depicts nature
in his writings is more multidirectional and profound. Pope’s reflection of nature is evidence of
his sophistication as a poet, as shown in his celebration of harmony and orderin “Windsor Forest,”
his use of nature as a satirical tool in “The Rape of the Lock,” and his exploration of philosophical
ideas in “An Essay on Man.” Though his works exhibit a profound intellectual and ethical
engagement with the natural world; nevertheless, they reflect the Neoclassical principles of order
and rationality. While Dryden often depicts nature in a more dynamic and politically charged
manner to capture the chaos of his day; Pope use nature more idealized and harmonic, reflecting
both his philosophical inclinations and the comparatively stable times of his day. Both poets
contributed to the Neoclassical literary movement by engaging with the classical legacy and
making commentary on social, political, and moral issues of their day through their unique
interpretations of nature. The comparative study of their works thus reveals not only stylistic
diversity but also a shared commitment to integrating nature into the broader tapestry of human
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experience and thought. It can be said that Pope acknowledges nature as the best mentor to be
followed to get a balanced life as a whole with body and soul. Poets or critics should imitate nature
and for sure follow the classics. He specifies that there is a law order in nature and on top of that
general law upon everything as God’s will, the system of a great chain.

“Is the great chain, that draws all to agree,
And drawn supports, upheld by God, or Thee? “(Pope, 1900, p. 18).

Pope’s nature is an adorable gift given by God but Pride stands for man in his essay, is a
malignant user of it. “From pride, from pride, our very reasoning springs” (Pope, 1900, p.22). For
Pope, from the beginning of life the law of great chain as a perfect order is withheld in nature
which is the integral part of man. Therefore, he states that nature, man and God are elements of
the whole;

“All are but parts of one stupendous whole,
Whose body Nature is, and God the soul “(Pope, 1900, p. 25).

In that case, it may be possible to deduce if man follows nature, the perfection of integrity
will emerge, and man can reach to perfect balance as a core part of the universe.
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